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“Satele Maramuresului se considerd in general a fi sate de
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Nota asupra editiei

ACTA MUSEI MARAMOROSIENSIS V - Mergem inainte

Iata ca prin eforturi mart §i cu vointd reusim sa tiparim §i acest numar al
anuarului nostru. Daca Acta Musei Maramorosiensis [V - 2006 l-am dedicat
personalititii savantului botanist de origine maramureseand, Artur Coman,
acest numir (Acta Musei Maramorosiensis V) preia in mod normal publicarea
comunicdrilor si referatelor sustinute de specialigti la sesiunea muzeului din
decembrie, dar si o serie de lucrari prezentate cu ocazia complexului de
manifestdri culturale §i stiinfifice organizate de noi sub egida sloganului
»Europa Muzeu Km. Zero” in fiecare primévara, de obicei in luna mai, si pe
care le dedicam Zilei Internationale a Muzeelor.

Aceasta ,,zi” speciald pentru noi se sarbatoreste in data de 18 mai a
fiecdrui an incepand din 1977. Romania face parte din cele 115 t&ri ale lumii
care au aderat la ICOM (Consiliul International al Muzeelor). Scopul ICOM-
ului este de a promova muzeele in lume, de a le face cunoscute si de a le da
sansa si se cunoasca intre ele, de a stabili legéturi in vederea promovarii unor
programe de anvergura care sa serveasca educatiei popoarelor lumii.

in fiecare an, Ziua Internationald a Muzeelor are un slogan care
genereaza programe speciale. Amintim cateva dintre acestea, la care §i muzeul
nostru si-a adus contributia i s-a implicat, astfel: ,,Muzeele si tinerii”,
,Muzeele - punti intre culturi” sau cel din anul acesta (2007) ,,Muzeele si
patrimoniul universal”.

Lucrdrile sustinute cu aceste ocazii se regésesc n cuprinsul volumului.

Daca dominanta anuarului, de altfel ca si a Muzeului Maramuresului,
este etnologia, respectiv etnografia si folclorul, mai cuprinde i capitole
dedicate istoriei si istoriei culturii, evocarea unor personalititi (cu predilectie
din zona Maramures) pentru a le introduce in circuitul cultural-stiintific
national, probleme de muzeologie si alte aspecte specifice.

Ca in fiecare numar am incercat §i aici sd valorificim in paginile

anuarului si fotografii documentare reprezentative pentru Maramures din
clisoteca muzeului, alaturi de ilustratia propusd de autorii articolelor. Din
pdcate, toate reproducerile sunt in alb-negru. Fotografia documentara, mai
ales in domeniul etnologiei are o valoare speciala.
Apreciem ca, aparifia a doud numere din anuar in anul 2006 este o reusitd
deosebitd a muzeului nostru. Sperdm ca in numerele viitoare articolele sa
beneficieze de rezumate consistente in limbile de circulatie universala, spre a
fi accesibile si specialistilor din alte tari.

Dr. Mihai Dincus
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Sisteme de semnificare in mediile traditionale

lector univ. dr. Delia Suiogan
Universitatea de Nord din Baia Mare

Creatorul tuturor timpurilor, prin intermediul limbajului, trimite
la ceva care ii preexistd. Imaginatia a jucat dintotdeauna un rol
determinant la nivelul creativitdtii spirituale. Fiecare societate
selecteazad anumite semnificatii, ierarhizdnd modalitatile de
reprezentare a realitatii in functie de un mod propriu care reprezinta
cadrul si nivelul de inteligibilitate. Construirea unui astfel de cadru
face posibila comunicarea intre membrii comunitatii respective. Dintre
toate semnificatile si comportamentele ce pot fi gandite, doar unele
sunt acceptate, formand in timp ansambluri semnificative.

Prin intermediul comunicarii, omul 1isi descopera si
redescopera locul sdu in lume, “cunoasterea corespondentelor, a
semnelor, a semnaturilor reprezintd fara indoiald o educare, un
preambul al pregatirii spirituale, ea fiind o punere in stare de
receptivitate a mesajelor venite din lInvizibil, deci a implinirii
individului, precum si punerea in stare de emitere, catre semnalele
venite din Invizibil."'

Traditiile dar si literatura populara ne propun sa descoperim,
dincolo de, gesturi, obiecte sau cuvinte, modele cuiturale,
reprezentari simbolice ale Lumii, istoria si credintele unui neam.
Toate aceste elemente le gasim formulate codificat in categorii,
genuri sau specii literare. Artistul poartd cu sine un mode/ iar prin
creatia sa nu face altceva decéat sa "instituie semne care sa se
apropie cat mai mult de semnificatia centrala, careia modelul
interiorizat $i pastrat cu rigoare canonica de artist i se conformeaza
continuu.”? Fiecare creatie populard isi are propriul sdu mesaj. La
inceput, el este rezultatul unui acut spirit practic, avandu-si radacinile
adanc infipte in Realitate; mai apoi, acesta este dublat de simtul
artistic, foarte important fiind sa se pastreze acel substrat al
semnificatiilor. Functiile dominante ale cuvantului, ca si ale limbajelor
nonverbale sunt cele de comunicare si de “fixare a gandirii”. In
profilarea unor discursuri distincte de la o clasa la alta, de la o
categorie la alta, o importantda deosebita o are sincretismul artei
folclorice.

Puterea simbolurilor si a figurilor simbolice e deosebit de
mare, acest lucru fiind demonstrat si de faptul ca, desi mai avem la

! Jean Servier, Magia, Institutul European, lasi, 2001, p. 121.
2 |oan Viorel, Boldureanu, Eseu despre creativitatea spiritului, Editura Eminescu,
1997, p.87
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dispozitie doar putine elemente care s ne permita o adevarata
reconstruire a sensurilor de baza, totusi, datorita lor ne putem apropia
destul de mult de acesta. Atata timp cat simbolurile vor ramane vii si
sensurile vor putea reinvia, vom putea sa ne apropiem de acel trecut
fara de care prezentul si viitorul nu sunt posibile. Specific gandirii
traditionale este faptul ca realitatea imediata este sursa imaginarului;
credem ca intre real si imaginar nu se poate stabili o linie de
demarcatie. La fel de bine realul poate fi considerat prototip pentru
imaginar, precum §i invers. Ni se pare important sa mentionam faptul
ca imaginarul i s-a dezvaluit omului ca imagine. Faptul ca individul i-a
gasit un corespondent in realitate imediatd nu a insemnat o anulare a
imaginarului, ci, credem ca este vorba mai degraba de o identificare
cu acesta printr-o “recuperare” a sensurilor superioare intr-un plan al
“banalului’. Astfel, realitatea imediata devine o forma de repetare a
imaginarului, $i nu invers, lucru foarte bine demonstrat de Mircea
Eliade in studiile sale asupra relatiei dintre sacru si profan. Acest
lucru este facut posibil de faptul ca realitatea imediata este si trebuie
privitd in primul rand ca o forma totala de reactualizare a ceea ce a
fost la origine.

Povestea, basmul, legenda, in ansamblul lor, ne propun un
sens global, care este de naturd simbolica. Povestitul este un act
simbolic, prin intermediul caruia individul comunica cu o realitate
mitica; comunicarea se realizeaza ca un transfer simbolic, ceea ce
face posibilda cunoasterea. In acest context, mitologia, magia, ritul,
religia se constituie, dupa formula lui E. Coseriu, in tot atatea sisteme
de semnificatii. Prin gest, prin rit, magie, mit omul culturilor arhaice si
traditionale si-a construit, in timp si dincolo de timp, propria-i “carte”
de legi. Acest tip de comunicare refuza irationalul; in incercarea de a
descoperi legile interne ale armoniei Cosmosului, s-a ajuns pana la
conferirea unei rationalitati totale acestui Cosmos. Simbolul trebuie
privit, credem, ca principala forma de construire a acestei rationalitati
a Cosmosului pentru ca prin simboluri nu se intentioneaza o imitare a
Naturii, ci o reprezentare a acesteia. Redarea Lumii, a Naturii prin
imagini permitandu-i individului sa se situeze in interiorul “lucrurilor” si
sa comunice cu ele.

Basmele, legendele, povestile contin in structura lor de
adancime, ca si riturile nuptiale, funerare etc., o serie intreaga de
reguli de comportament, gesturi si formule magice, secrete, care-i vor
permite “calatorului” intre acolo si dincolo, intre micro si
macrocosmos sa depaseasca diferitele probe ce il asteapta. Toate
acestea au la baza o sintezd a conceptiei omului tuturor timpurilor
asupra legaturii dintre sufletul individual si “sufletul universal”; scopul
ultim al tuturor actiunilor este sa-| invete pe om ca are obligatia de a
renunta la individual, la particular si de a apartine Totului.
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Totul putea deveni cognoscibil tocmai prin faptul ca se reusea
stabilirea de raporturi intre fenomene. Omul traditional nu a avut
niciodata intentia de a domina mediul, ci pe aceea de a apartine lui.
Fenomenul personificarii abstractului, un fenomen universal, sustine
foarte bine teoria de mai sus. Toate aceste personificari ne apar
astazi ca personaje alegorice. Pentru cuiturile de tip traditional ele
apareau individului ca reale, deoarece ii intdreau ideea ca nu este
singur in Univers. “Personajele” 1i apareau si ca intermediari intre
microcosmos §i macrocosmos, dar §i ca modelatoare ale fiintei
umane. ldeile de adevar, dreptate, putere, dragoste i se impuneau
omului traditional ca venind din afara lui; fiintele supranaturale erau
cele care detineau aceste “puteri” pe care le transferau asupra
umanului in anumite circumstante magico-religioase.

De foarte multe ori s-a vorbit in studiile de specialitate despre
functionalitatea ultima a oricarui act de comunicare, cosmicizarea
omului, doar prin realizarea acestei intentii reugindu-se obtinerea
starii de armonie, despre care vorbeam mai sus. Cosmicizarea Ti
ofera dreptul individului de a avea acces liber la marile taine ale
Universului. Vorbim, deci, despre un ritm pe care umanul trebuie sa-|
recunoasca, sa si-l insuseasca, sa i se subordoneze, mai apoi, in
totalitate, fiind singurul capabil sa conduca la uniunea dintre planurile
universului, dandu-i posibilitatea individului sa se regaseasca pe sine,
intr-o (voita) stare de echilibru cu tot ceea ce-l inconjoara.

Comunicarea 1isi dezvaluie, asadar, cele doua functii
dominante, si anume: functia integratoare si functia interpretativa.
Ambele functii se realizeaza cu ajutorul unor mecanisme de control
ce actioneaza asupra modului de perceptie si de nominalizare a lumii
inconjuratoare. A cunoaste si a simboliza inseamna a stabili o serie
intreaga de relatii. Nefiind vorba despre o cunoastere explicitd, nu
vom vorbi la nivelul culturilor de tip arhaic si traditional despre forme
total reflectate, ci mai ales despre o forma nerefiectatd, deoarece
imaginile intre care se stabilesc toate acele relatii vin din exteriorul
indivizilor. In cazul simbolizarii, reflectarea nu presupune analiza
elementelor, relatile nu supun imaginile unei ordini analitice, vorbind
in acest caz despre o actiune de interpretare, asa cum am mai spus-
o deja; actiune ce nu anuleaza libertatea imaginilor de a intra in mai
multe tipuri de relatii.

Povestitul este un fenomen viu, desi nu mai are amploarea de
altadata. Ca modalitate de actualizare a unor valori folclorice,
povestitul consta in retransmiterea unor mesaje constituite ca
structura si cod, orientate, insa, prin adaptare, spre exigentele si
receptivitatea unui grup de ascultatori. Natura povestitului si
vitalitatea povestirii orale nu pot fi intelese decat prin identificarea
corecta a relatiilor structurale pe care fenomenul povestitului le detine
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si le mentine cu fenomenul socio-cultural care |-a generat. “Povestitul
ca fenomen socio-cultural este o parte integrantd dintr-un intreg,
caruia i se subordoneaza”.' La nivelul unei comunicari narative orale,
gradul de interferenta intre ceea ce preexista actului creator si mesaj,
pe de o parte, si cel intre nivelul intentionalitatii mesajului $i gradul de
receptare a mesajului, pe de altd parte, sunt mult mai importante
decat la nivelul oricarei alte forme de comunicare literard orala.
Structura de rol este cu atat mai importanta cu cat “mesajul narativ
este o structura complexa si variabild, a carei incarcatura
informationala se organizeaza, cantitativ si calitativ, in raport cu
nivelul performarii narative”.2

Majoritatea cercetatorilor ce s-au oprit asupra povestitului au
ajuns la concluzia ca intentionalitatea ultima, principala, a comunicarii
narative orale nu este nicidecum una de natura artistica - o
demonstreaza, alaturi de basme, povesti, snoave sau legende, si
poezia de ritual i ceremonial -, ci cea formativa, dublata intotdeauna
de cea integrativa. Formarea si integrarea presupun redescoperirea
si refacerea repetatd a unei stari de echilibru. Pentru realizarea
acestei stari este nevoie, dupa cum bine stim, de o lunga si apriga
lupta pentru anularea starii de dezordine intr-una a ordinii, pentru
eliminarea Haosului si (re)transformarea lui in Cosmos.

Societatile arhaice si traditionale concep lumea inconjuratoare
ca pe un microcosmos. Dincolo de hotarele acestei lumi inchise
incepe domeniul necunoscutului. intre aceste doud lumi se afld
spatiul cosmizat, adica locuit si organizat. Distrugerea unei ordini
stabilite, echivala cu o regresiune in Haos. Orice microcosmos, orice
regiune locuita poseda ceea ce numim de regulad "Centrul”, adica un
loc sacru prin excelenta, un loc care trebuie extins sau multiplicat.
Mentinerea unei stari de echilibru presupune actiunea permanenta,
devenirea. Cei care pun in primejdie stabilitatea intrd in seria mai
larga a “dugmanilor”, fiind asimilati cu puterile demonice. Conceperea
adversarului sub forma unei fapturi demonice a supravietuit pana in
zilele noastre.

De aceea toate actele de ritual si de ceremenial, dar si toate
naratiunile orale contin in structura lor situatii conflictuale care se cer
anulate. Conflictul se construieste in jurul unei “lupte” simbolice.
Scopul oricarei lupte este de a lua un “prizonier”. Avem de a face aici
cu o masca: “prizonier” egal sacrificat, intentia ultima fiind aceea de a
se produce o schimbare radicald, ceea ce presupune anularea
efectelor negative ale ramanerii (nefiresti) intr-o stare inferioara, intr-o
stare de dezechilibru. Cu atat mai mult acest lucru este evident in

' lon Cuceu, Fenomenul povestifului., Editura Fundatiei pentru Studii Europene, Cluj,
1999, p. 52.
Zidem, p. 75.
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cazul riturilor de initiere care sunt in ansamblul lor rituri ale
apartenentei la Tot.

Trecerea dintr-o stare in alta este doar calea prin intermediul
careia omul se intemeiaza (dupa formularea lui Vasile Tudor Cretu)
mai intai ca fiintd umana, apoi ca fiintad sociald si intr-un tarziu ca
fiintd cosmica. Acestea sunt de fapt treptele de definire a
apartenentei sau a reapartenentei, dacad luam in considerare i
credinta potrivit careia viata pamanteasca este o “cadere’, uneori
repetata, datorata imposibilei agregari la starea superioara generata
de confundarea cu Totul. Fiecare treapta include o miscare ciclica,
insad toate cercurile sunt parte a unei spirale pe care trebuie sa o
analizam drept simbolism de baza, particular, al riturilor de initiere
privite in ansambiu.

Scopul ultim al miscarii este reconstituirea centrului, dupa cum
a spus-o in repetate randuri marele istoric al religiilor, Mircea Eliade.
Nu este acceptata nici ascendenta fara identificarea repetata a unei
limite superioare, dar nici descendenta de tip ratacire. Asadar, chiar
daca miscarea spiralica poate sa fie prelungita la infinit, intotdeauna
existd acea raportare la limitd — una inferioara si una superioara -,
singura capabila sa asigure mentinerea actiunii respective intr-o
permanenta stare de echilibru.

Este deosebit de importantd participarea la migcare $i
depasirea constientd a tuturor treptelor. Refuzul ei presupune
stagnarea inconstienta intr-o stare improprie, de asemenea, este total
respinsa actiunea de evitare sau de salt peste anumite trepte. Toate
actiunile au in vedere mentinerea unui permanent raport, pe de o
parte cu lumea ce-l inconjoara, iar pe de alta parte cu invizibilul. Este
vorba despre participarea la un joc ale carui reguli sunt impuse de
Marele Tot caruia noi invatam sa-i apartinem. Astfel, actiunile devin
sacre, ele il pun in permanentd pe om in contact direct cu fortele
creatoare de viata.

Sistemul de reprezentare a relatiei omului cu Lumea nu
accepta ruptura; un element foarte important pentru intelegerea
foarte corecta a acestui tip de reprezentare este simbolismul pragului,
al limitei. Fiecare noua etapa a vietii individului presupune contactul
direct cu un prag, acesta conducand, inevitabil, la necesitatea de
intoarcere simbolica la starea de punct; doar astfel el poate urma
“calea” de tip linie.

Pornind de la textele pe care terenul ni le pune la dispozitie
trebuie sa observam faptul ca literatura populara, mai ales epica
orala, este inca acceptata ca istorie adevarata, indeplinind o functie
culturala tocmai pentru faptul ca aceste texte cuprind numeroase date
ce fac posibilad reconstituirea unor legi nescrise, ale unor modele de
conduita. Povestitul a fost si mai poate fi receptat ca un act de
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comunicare, reprezentdnd chiar o modalitate superioard de
manifestare a comunicarii interumane. El atinge acea treapta inalta a
schimbului de informatii in care actul de comunicare capata
semnificatia trairii intelectuale autentice.

Astfel de acte de tréire spirituald au avut un rol hotarator in
evolutia sociald a umanitdti; asa cum au observat multi alfi
cercetatori ai domeniului, povestitul a scos pe om din izolare prin
functia sa formativd si integrativd. Prin actul povestitului la care
participa, individul ia contact direct cu universul mental al grupului
social; el ajunge astfel sa cunoasca mitologia $i modul propriu de
construire a relatiei lui cu Universul, avand acces la sistemul de valori
etice, dar si estetice, traditionale.

* Fiind creatie literara orala, basmul se realizeaza prin apelul la
un cod; elementele acestui cod au preexistat fie in realitatea mitului,
fie in realitatea vietii traite, pe diferite trepte ale evolutiei socialului,
functiile specifice pe care le primesc in basm, capacitatea lor de a
semnifica un univers autonom, organizat dupa legi proprii, find date
de integrarea lor intr-un sistem structural ierarhic si semnificativ.
Structura functionald a basmului ca act de comunicare este marcata
prin existenta formulelor initiale si finale care incadreaza discursul
narativ, formulele avand functii complexe, dupa cum au demonstrat-o
numerosi cercetatori. Rolul lor este intarit de formule mediane, menite
sa asigure continuitatea comunicarii, prin solicitarea sau verificarea
atentiei ascultatorilor. Un alt aspect, mai larg si cu implicati mai
complexe, il constituie structura mesajului narativ, la nivel categorial
putandu-se vorbi despre un model structural al basmului.

Dupa cum bine se stie, elementele sau motivemele care
anunta starea initiala de echilibru, dar si dereglarea echilibrului,
impun un numar minim de secvente, obligatorii, in interiorul actiunii
reparatorii, creatd cu scopul de refacere a echilibrului. In ceea ce
priveste “personajele’, fiecare dintre cei care formeaza lumea
basmuiui au o anumita pozitie in cadrul subiectului, sunt introdusi
dupa o anumita maniera, au un limbaj si gesturi tipice, actioneaza
dupa reguli de la care nu se abat, au un statut propriu, fiecare dintre
ei fiind reprezentantul unei intregi clase. Actantii, eroii sunt chemati la
aceleasi roluri in subiecte-variante diferite. O mare importantd in
sustinerea valorii comunicative a basmului o are categoria
personajelor, ele sunt numeroase, dar nu acest aspect conteaza, ci
apartenenta lor la clase diferite, care determina evolutia sensului.
Amintim in acest sens cele patru mari clase de personaje care nu pot
lipsi din structura unui basm: senexul, virilis (virilia), actantii,
opozantii.

In basm, secventele capata sens doar daca se supun unei
logici interne a acestuia. In acelasi context, notiunea de tema devine
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indispensabila celei de motiv, iar ambele sunt operante in construirea
sensului prozei folclorice. Ca in orice opera literara, si aici se poate
vorbi de teme generale si de teme particulare. Tema fundamentala
este care uneste particulele narative, conferind subiectului unitate.
Temele secundare vin sa o ilustreze, prin detalii, pe cea principala,
toate sunt expresie a universului moral si de gandire al povestitorului,
care, la randu-i, este parte integranta a unei colectivitati.

Tinerete fara bétrénete gi viatd fara de moarte este un text
care ne oferd posibilitatea de a descoperi multe din trasaturile
“fenomenului povestitului” traditional, mai ales la nivelul functionalitatii
sale. Renuntarea aparenta la tiparul basmelor populare are tocmai
rolul de a adanci semnificatiile. Basmul acesta incepe de acolo unde
celelalte se incheie: cei doi, imparatul si imparateasa, “amandoi tineri
si frumosi”, au primit dreptul de a carmui o imparatie, in urma nuntirii,
dar nu au copii. De obicei, basmele se incheie cu o nuntd, nuntirea
find actiunea simbolicd care consfinteste incheierea initieirii; aici
ceremonialul este, asadar, incheiat, prezentandu-ni-se o noua etapa
existentiala, cea dintre lumire i moarte.

Elementul care declangeaza anularea starii de echilibru este
acea dorinta a celor doi de a avea un copil. Trebuie sd aducem in
discutie simbolismul complex al “urmei” pe care omul este “dator” sa
o lase in urma sa in Lume, potrivit mentalitatii traditionale. Acest
simbol presupune posibilitatea individului de a-gi prelungi existenta
manifestatd, avand sansa recuperarii (in mod indirect) a unor nivele.
Fiind un urmas, va marca dezvoltarea unui ciclu posterior,
reprezentand, prin definitie, o existentd superioara. Dar, in vederea
implinirii acestei nazuinte, asistam la o fortare, chiar o bruscare, a
limitei, dorinta de a avea copilul cu orice pret — li se spune “parte n-o
sa aveti de el’. Neparticiparea constienta la limita este un semn al
neincheierii initierii de catre cei doi, de aici rezultand incapacitatea
evolutiei spre o stare superioara. Mai mult chiar, asistam la o dubla
actiune de neacceptare a “datului”, promisiunea facuta copilului ce
plange in pantecele mamei, refuzand sa se nasca.

Tot ceea ce se Intampla dupa nastere: cresterea miraculoasa,
cererea indeplinirii promisiunii, plecarea spre Taramul Tineretii fara
batranete si al vietii fara de moarte, nu au rolul de refacere a starii de
echilibru, cum s-ar putea crede, mergandu-se pe tiparul nivelelor de
semnificatie al celorlalte basme, ci devine o forma de incheiere a
initierii parintilor, prin sacrificiul fiului; el insusi fiind obligat sa forteze
o limita, atingerea pragului vesgniciei, fara a fi trecut pragul mortii.
Luptele la care participa credem ca nu mai sunt niste probe n sensul
propriu al cuvantului, ci insemne ale unei intrari in Labirint.

Lumea cu care ia contact in aceasta prima parte a calatoriei —
pustietatea — este asemenea unui labirint. Importanta este si directia
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spre care o apuca Fat-Frumos, spre rasarit, orice intemeiere
presupune plecarea mai intai spre apus, ceea ce inseamna moartea
simbolica la nivelul starii din care se iese, urmand ca mai apoi sa se
porneasca spre rasarit, marca a noului inceput. Dar cum eroul avea
de incheiat initierea tatalui i a mamei, nu avem de-a face cu o
calatorie cu rol de intemeiere in aceastd prima parte a drumului.
Intoarcerea spre casd, din finalul basmului, va presupune acea
intoarcere spre apus care ne trimite cu gandul la ideea mortii, o
moarte intemeietoare.

Semnificativa pentru construirea sensului este modalitatea de
introducere a motivului-tema Valea Plangerii. Intrarea in Valea
Plangerii sub semnul simbolismului vanatorii §i al sagetii sunt
semnificative pentru cea de-,a doua calatorie”. “Dorul de parinti” este
cel care declanseaza actiunea de restabilire a starii de echilibru, chiar
daca pare ca o anuleaza. Acea stare de fericire, de nonparticipare
congtienta la ideea de Trecere condusese de fapt la accentuarea
dezechilibrului in ceea ce-l priveste pe feciorul de imparat;
semnificativ este in acest sens si faptul ca el nu mai poate identifica
locurile prin care trece. Specific omului ii este dinamismul. Existenta
umana sta sub semnul temporalitatii §i al continuitatii, datoria sa fiind
aceea de a parcurge pana la capat drumul care ii este dat. intrucat
varstele umanului sunt unice si irepetabile, oricarei limite de varsta
care e atinsa ii urmeaza o alta, superioara celei anterioare.

Trecerea in eternitate nu este posibila decat in masura in care
invata sa apartina conditiei umane. Numai moartea ii asigura omului
dreptul de a patrunde intr-o altd dimensiune existentiala, depasind
toate etapele, inclusiv moartea; omul descopera ce inseamna
devenirea fiintiala. ,Dar cel care isi converteste temporalitatea intr-o
mecanica a devenirii - care-si fixeaza repere finaliste exclusiv pe
parcursul drumului - rdmane intr-o perpetua migcare (agitatie)
inferioara si exterioara fiintei”'.

Vanatoarea este o actiune de intemeiere a Sinelui,
presupunand doua etape importante: cautarea urmei animalului, ceea
ce presupune urmarea.unei-cai, §i omorarea animalului, care ne
trimite spre doua serii de semnificatie: fie anularea ignorantei, fie
implinirea unui sacrificiu in numele unei intemeieri. in textul de fata,
credem ca cele doua serii se suprapun. Acest lucru este demonstrat
si de prezenta simbolismului sagetii, care semnifica patrunderea si
indicarea unei directii inspre care de cauta identificarea. Aruncarea
sagetii de trei ori semnifica decizia de depasire a unei conditii.

Revelator este momentul ajungerii la palat; ruina ca simbol
joaca un rol determinant in descoperirea sensului. Momentul de

! Vasile Avram, Chipurile Divinitatii, Editura Ethnologica, Baia Mare, 2006, p.589.
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acceptare, prin congtientizarea conditiei sale umane — chiar daca nici
acum ea nu este totala —, este cel in care renunta la intoarcerea spre
Taramul Tineretii fara batranete si al vietii fara de moarte, impreuna
cu calul sau, ,du-te sanatos, ca si eu nadajduiesc sa ma intorc peste
curand’. Plimbarea printre ruine, plansul, aflarea “tronului odorogit”,
descoperirea mortii sunt, dupa parerea noastra, adevaratele probe
ale eroului din acest basm.

Ruina ne apare in text ca un simbol al pedepsei finale pentru
acea bruscare a limitei, “ruina evocd moartea in dublul ei chip:
moartea trecutd si moartea viitoare”; parintilor li se daduse dreptul la
moarte, dar dupa moarte devenisera niste ratacitori in lumea mortilor,
ruinele sunt locurile preferate ale umbrelor trecutului, Invatarea mortu
care-i va da dreptul la vesgnicie, este adevarata sa initiere; se produce
renuntarea la conditia tragica a individului aflat intr-o permanenta
lupta cu propriile sale limite, si accederea spre o stare a sublimului.

Cele doua etape ale calatoriei eroului sunt drumuri initiatice,
fiind asemanatoare cu ,drumul vietii”, calea dintre nastere si moarte.
Echilibrul existential este realizat prin trecerea stadiala succesiva
care presupune devenirea; in interiorul ei trebuie mentinuta
stabilitatea pentru ca este un proces complex, realizdndu-se in timp si
aflandu-se in stransa legatura cu varstele umanului. Orice calatorie
incepe dintr-un punct si se sfarseste in acelasi punct, ,forta de
atractie a punctului de plecare este cu atat mai mare cu cat el inculca
individului uman un acut sentiment de stabilitate $i robustete, astfel
ca revenirea la punctul initial inchide o traiectorie circulard si
simetrica”.

Acest tip de calatorie presupune constientizarea directiilor
inainte si inapoi. Inainte este directia preferata, inapoi apare si cu
valoare pozitiva, dar si cu una negativa. Cu sens negativ, directia
inapoi este strans legata de drumul concret: a te intoarce din drum
inainte de a ajunge la tintd etc. Un alt sens a acestei directii este
intoarcerea ca , actiune simbolica, asociata migcarii circulare in timp
si spatiu, refacerii unui traseu parcurs in sens invers, revenirii la
punctul initial. Sensul fundamental al acestei actiuni este revenirea la
Centruy, la un Principiu, la o stare |n|t|ala"2 in acest caz, intoarcerea
este benefica, avand o semnificatie mai complexa, fiind legata de
devenirea fiintiala, ceea ce implica descoperirea unui centru spiritual.
.1ermenul devenire e neologism in limba romana, dar bine fixat pe un
infinitiv lung (venire) si un prefix care face parte din firea limbii - in

' Cornel Munteanu, Lecturi neconventionale, studii literare, Editura Casa Cartii de
?tnnta Cluj, 2003, p. 64.

Ivan Evseev, Dictionar de simboluri gi arhetipuri culturale, Editura Amarcord,
Timisoara, 1994, p. 81.
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masura in care aceasta inseamna transformare radicala...”.
intoarcerea dintr-un traseu initiatic, fara vreo modificare semnificativa
in plan spiritual, nu este benefica si este necesar ca drumul sa fie
refacut, dar nu prin parcurgerea din nou (doar printr-o simpa revenire
de tip reconstituire) a acestuia, ci prin alte forme care au ca scop
purificarea. ,Revenirea e incarcata de conotatii pozitive, ea
presupunand o <<reincarcare a bateriilor energetice>>, in vederea
unui nou inceput, a unui nou ciclu, a unei noi evolutii (regressus ad
uterum, intoarcerea la pamantul-mama, intoarcerea ,acasa” etc.)”%.

Plansul si rasul, cu corespondentele lor tristetea si veselia,
aduc un plus de informatie in ceea ce priveste sensul textului, “ele au
o intemeiere culturala si fac parte din codurile paralingvistice de
comunicare §i expresivitate"a; ambele au functie formativa,
acordandu-li-se valente magice. Cele doua forme de actiune au rolul
de a marca momente de criza, permitand atenuarea sau rezolvarea
lor. Cele mai semnificative ni se par: rasul celorlati de Fat-Frumos si
plansul acestuia in momentul “intainirii” cu “daramaéturile cazute”. In
prima ipostaza, avem de-a face cu o anulare a tragicului in comic,
ceea ce va permite o noua cautare a starii de sublim, rasul fiind
salvator; in ceea de-a doua, suntem pusi in fata unei constientizari a
conditiei umane: printre lacrimi “cata sa-si aduca aminte cat erau de
luminate aste palaturi si cum si-a petrect copilaria in ele’,
producandu-se inchiderea cercului. Plansul alaturat termenului vale
pastreaza aceeasi semnificatie, denumirea de Valea Plangerii,
prefigurand semnificatiile drumului de intoarcere.

Toate aceste structuri de semnificatie ne demonstreaza ca
tema basmului popular nu este lupta dintre bine si rau, ci intemeierea
— fie ca este vorba de o intemeiere in planul umanului, sau in cel al
cosmicului. Lupta contrarilor nu reprezintd decat o treaptd in
realizarea intemeierii, stand la baza actiunii lor simbolice ale initierii,
absolut necesard in acest context. Fantasticul, cu formele lui
specifice de realizare: fabulosul, miraculosul si fastuosul, joaca un rol
foarte important in mentinerea relatiei intre nivelele de semnificatie si
sens. Aparenta parasire a realului are rolul de a plasa intreaga
actiune intr-un timp si un spatiu al originilor, al exemplarului unde
“transformarea” devine posibila. Actioneaza principiul idealizarii, pe
care il regasim in toate actele ritualice, dar si In poezia care le
insoteste.

Basmul anuleaza realul propriu-zis, dar nu instaleaza irealui,
situdndu-ne de fapt intr-o stare secunda, unde se poate realiza

! Vasile Avram, Chipurile..., ed. cit., p. 35.

2 jvan Evseev, Dictionar...,ed. cit., p. 82.

* lvan Evseev, Enciclopedia semnelor §i simbolurilor culturale, Editura Amarcord,
Timigoara, 1999, p.379.
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transferul de mesaj. Asa se intampla si in cazul riturilor, intreaga
comunitate renunta la cotidian, participand total la o actiune magico-
ritualicd de ,innoire”. Tn cazul basmelor culte, umanizarea sau
multiplicarea probelor, care produce depasirea fabulosului si a
miraculosului si intrarea intr-un fantastic pur, nu se mai pastreaza
acest echilibru intre real si ideal; de aceea, ele se vor apropia fie de
domeniul de actiune al snoavelor, al nuvelelor sau al povestirilor
fantastice, fie de cel al literaturii stiintifico-fantastice.

Degenerarea simbolurilor a fost cea care a produs cele mai
mari confuzii in interpretarea basmelor populare, inclusiv la nivelul
trecerii acestora inspre basmele culte; caracterul initiatic al acestor
texte dispare, accentul deplasandu-se spre natura poeticd sau
romanesca. Sa luam in discutie doar simbolica luptelor succesive pe
care eroul basmului trebuie sa le duca impotriva diferitilor opozanti cu
care se intalneste in calatoria sa. Loviturile, jocurile de tip intrecere
au avut o importanta semnificatie in mediile traditionale, ele avand
drept ultim scop reinstaurarea ordinii intr-o lume cazuta sub
dominarea haosului.

Binele si raul apar in acest context ca elemente antinomice,
de remarcat este faptul ca reinstaurarea ordinii nu inseamna in mod
obligatoriu anularea raului, ci, cel mai adesea, transformarea Iui;
astfel, in cele mai multe basme populare opozantii devin adjuvanti —
vezi Scorpia si Gheonoaia sau oamenii care rad. Raul necesar ar
putea fi interpretat drept o stare intermediara intre bine $i rau, care, in
fapt, se definesc drept elemente complementare la nivelul mentalitatii
traditionale, asigurdand ramanerea in stare de echilibru. Toate
elementele ne conduc la ideea ca la nivelul basmului popular se
mentine o coerenta functionald a gandirii mitice, lucru permis de
existenta unei logici interioare la nivelul imaginarului colectiv; basmul
cult pierde de cele mai multe ori aceastd armonie, ceea ce ne
determina sa apelam in interpretare mai mult la explicit decat la
implicit.
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Despre cultura. De la identitate culturala la
multiculturalitate

Drd. Filofteia Pally
Muzeul National al Pomiculturii gi Viticulturii
Golesgti

Pornind de la afirmatia lui Heraclit care preciza ca ,nu te pofi
scalda de doua ori in acelasi rau” sau de la aforismul lui Rimbaud:
.eu este un altul’, pana la abordarile filosofice, psihologice sau
antropologice se evidentiaza faptul ca identitatea se construieste din
antiteza ,acelasi si altul’, ,similitudine si alteritate”, interactiunea
dintre mecanismele psihologice si factorii sociali fiind parte
constitutiva a procesului identitar.

Mai trebuie subliniat faptul ca identitatea este un proces in
desfasurare si nu o categorie imuabila, indiferent daca abordarea
este afectiva, sociala sau cognitiva.

in analiza lui Paul Ricoeur, eul suveran si transparent al lui
Descartes este inlocuit de ,un sine inradacinat in istorie”, despre care
nu avem decat cunostinte indirecte (prin semne, simboluri, texte)'.

Trecand pin proba istoriei, identitatea sinelui reuneste
dimensiunea permanentei cu cea a schimbarii, din prima categorie
facand parte caracterul (definit ca ,ansamblul marcilor distinctive care
permit reidentificarea unui individ uman ca fiind acelasi"?), din cea de
a doua dimensiune evidentiindu-se fidelitatea fatd de angajamentele
asumate.

Ricoeur denumeste, prin polul idem, imuabilitatea iar, prin
polul ipse, tendinta spre schimbare, amandoi polii insemnand
modalitati diferite de inscriere in temporalitate §i care constituie
identitatea subiectului, mai exact, istoria sa, accesihila doar pe cale
narativa.’

Cultura are la baza sisteme de valori cu radacini adanci in
trecutul colectivitatilor si care se manifesta, conform teoriei lui Geert
Hofstede®, in trei categorii: riturile, eroii si simbolurile. Detaliind,
autorul defineste riturile drept activitati colective a caror valoare
rezulta, nu atat din practicarea lor, ci din identificarea legaturii dintre
individ si normele sociale; eroii sunt valori concrete, reale sau

' Paul Ricoeur, Soi-meme comme un autre, Paris, Seuil, 1993, p. 89

2 Ibidem, p. 144

3 bidem, p. 175

* Geert Hofstede, Cultural consequences. Comparing Values Behaviaors, Institutions
and Organisations across Nations, Thousand Oaks, Londra, New Delhi, Sage, 2001,
p. 11
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imaginare, apreciate si considerate modele pentru grupuri de referinta
iar simbolurile sunt conotatii verbale, picturale sau de alta factura, cu
multiple semnificatii, la care se raporteaza grupurile cu acelasi sistem
de referintd. Desi practicile sunt vizibile pentru toti observatorii,
semnlf catla acestora nu este accesibild decat membrilor grupurilor
|n|t|ate

Se poate spune ca ,identitatea culturald” se bazeaza pe
.mituri fondatoare”, pe ,mari stramosi” veniti din istoria originara a
grupului, sacralizati in religii sau credinte. ,Etnicizarea acestui tip de
identitate, inclusiv in varianta nationalistd (in care natiunea
inlocuieste etnia), impinge acest proces pana la o identificare
,genetica”. apare astfel constiinta faptului ca apartinem unei singure
si vaste familii, unitd prin sange, adica printr-o origine si prin
caracteristici genetice comune”?

Istoria colectivitati se identificd cu resursele culturale
disponibile, integrate intr-un sistem de valori, evolutia acestora fiind
determinatd de schimbarile exterioare (naturale sau umane), care
produc, in general, modificari treptate si nu spectaculoase, radicale
(acestea fiind posibile doar in situatii exceptionale: razboaie,
cataclisme etc.).

Identitatile sociale au reprezentari multiple, vizibile doar in
conjuncturi comparative, mecanismul sociologic principal, care
permite comparatia, fiind doar contactul cultural.? Identificarea atrage
o0 provocare majord, intrucat interculturalitatea ,pune sub semnul
intrebarii vechiul mod de gestionare a raportului similitudini —
diferente si zdruncina, atat limitele dintre eu si non eu, cat si atribuirile
care msotesc operatiunile de categorisire™.

Contactele culturale nu induc mereu evolutii identitare
pozitive, unul dintre cele mai frecvente rezultate fiind aculturatia care,
in cadrul unei societati multietnice, determina reducerea diferentelor
in defavoarea categoriilor minoritare.

Eterogenitatea este o caracteristica fundamentala a societatii
omenesti iar negarea acestora atrage consecinte negative in plan
identitar, raporturile dintre societatile occidentale si cele asa-zis
primitive fiind inegale pana in jurul anilor 60, cand s-a adoptat
modelul pluralist, conform caruia societatea se constituie din
colectivitati caracterizate prin identitati distincte.

1Ib|dem p. 10

2 Connor Walker, Conversi Daniele (coordonator), Ethnonationalism in the
Contemporaly World, Londra, 2002, p. 25

3 Azzi si Klein, Psychologie sociale et relations intergroupes, Paris, 1998, Editura
Dunod p. 77

4 G. Vinsoneannu, L' Identite culturelle, Paris, 2002, p. 60
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Se contureaza, astfel, o noua tendinta — interculturatia, care
promoveaza recunoasterea diferentelor, activitatea structurilor
sociale, intr-un astfel de context, ilustrand o dubla originalitate: in
procesul sdu (ca urmare a confruntarii) si in produsele sale (ca
sinteza a elementelor specifice).

Analiza conduce la o noud viziune asupra relativismului
cultural”, ca recunoastere a cadrului limitat in propria ierarhizare si
adaptare a unor reguli comune, care pot fi mobilizate in spatiul
public.’

Interculturalitatea evidentiaza faptul ca in medii culturale
relativ omogene tema identitatii se negociaza la frontierele grupurilor
sociale, un grup neputand exista intre aparente intangibile, membrii
grupului putand deplasa limitele simbolice care stau la baza
identificarilor reciproce (redefinind raportul fata de celalalt).

Un grup etnic nu poate fi delimitat cu precizie pe baza unor
trasaturi culturale susceptibile de a-l caracteriza in mod obiectiv, dar
acest lucru este posibil daca ilustram cum actorii isi traiesc raporturile
cu aceste trasaturi. ,Astfel, cultura poate deveni semnificativd pentru
etnicitate atunci cand se confunda cu o forma de constiinta de sine a
oamenilor.”

in cadrul interculturalitatii, identitatea culturala rezulta din
negocierea afinitatilor si opozitiilor, a proximitatilor si distantelor care
se integreazd intr-o realitate noua, purtatoare de identitate,
determinand strategii identitare individuale si colective.

Carmel Camilleri et alii® propune separarea strategiilor care
evita conflictul (atunci cand subiectii isi pastreaza cultura de referinta)
fata de strategiile care propun reglementarea interculturala intre
posesorii unor proiecte diferite, acestea din urma oferind, conform
autorului, un raspuns rational heterofobie care este esentiala pentru
dinamicile identitare.

Identitatea lingvistica este o componenta de baza a identitatii
colective, ea fiind mai mult decat un vehicul, participand direct la
constructia identitara a subiectului individual.

Limba permite incadrarea intr-o larga gama a apartenentei, de
la grupurile argotice restranse la comunitatile supranationale
(francofonia). Studiile socio-lingvistice subliniaza ca limba vorbita este
trasatura definitorie a identitatii etnice, orice grup tinzand catre
producerea unor trasaturi lingvistice emblematice, care duc la aparitia
unor varietati de limba (somolect tehnolect, reglolert argou, jargon)
sau chiar unei limbi specifice.?

' G. Hofstede - op. cit., p. 454
2 Camlllen Carmel, Strategies identitaires, Paris, PUF, 1990, p.
Phlllppe Blanchet, Lingvistique de terrain, methode et theorie, Rennes, 2000, p. 114
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Specialigtii apreciazd ca vitalitatea etnolingvistica este un
concept de baza in analiza raporturilor de forta dintre comunitatile
lingvistice iar comportamentul lingvistic este principala sursd de
informatii, care ne este la indemana, pentru a ne forma o opinie
asupra semenilor nostri. Trasaturile lingvistice functioneaza ca niste
marcatori identitari si sunt supuse unor aprecieri diverse, care
genereaza atitudini, studiate aprofundat in Canada, incepand cu anii
60. Teoria identitdti sociale, elaboratd de Tajfel, a permis
interpretarea atitudinilor din perspectiva relatiilor intergrupuri, prin
care se stabileste ca este important sa ne demarcam de ceilalti, dar
la fel de important sd ne putem compara in avantajul nostru cu
ceilalti, vitalitatea fiind intarita de o identitate pozitiva. ,Acest aspect
ne ajuta sa intelegem de ce provincia Quebec, care si-a dezvoltat
chiar o strategie in acest sens, in ultimele decenii, se mentine ca o
societate distinctd in cadrul Canadei majoritar anglofone si explica,
de asemenea, deficitul identitar al comunitatilor francofone periferice,
ca Valencia sau Elvetia francofona, marcate de o nesiguranta
lingvistica evidenta fata de marele vecin francez.”’

Cercetarile pnwtoare la adaptarea vorbirii pentru vorbitorii de
limbi minoritare au evidentiat doua strategii posibile: fie reducerea
diferentelor lingvistice fata de grupul hegemonic, cu riscul substituirii
limbii proprii cu cea dominanta; fie, dimpotriva, sa se afirme si mai
puternic, sporind distanta fatd de limba dominanta, ceea ce explica
faptul ca, in pofida impactului (economic si social) al limbilor de larga
circulatie, acestea nu vor putea elimina limbile minoritare, purtatoare
de valori si functii.

Diversitatea lingvistica, asemenea celei culturale, nu
declangseaza conflictul identitar, cu conditia crearii unui climat de
cooperare sociala si nu de competitie. in anii 80, aparuse conceptul
de goc cultural care era definit 0 reactie de dezradacinare si chiar, in
mai mare masurd, de frustrare sau de respingere, de revolta si de
anxietate... pe scurt, o experienta emotionala si intelectuala care
apare la cei care, scosi din contextul lor printr-o intamplare sau din
motive profesionale, sunt pusi in situatia de a trebui sa abordeze intr-
un fel strainul. Acest soc este un mijloc important de constientizare a
propriei identitati sociale, in masura in care este regandit si analizat”.?

Acesta fiind contextul, indivizii erau prinsi intre doua modele,
reactiile lor fiind extrem de diferite, de la inhibitie si anxietate, la
adaptare sau curajul afirmarii culturii proprii.

' Michel Francard et alii, L 'insecurite lingvistique dans les communantes
francophononnes peripherignes, tom | si ll, 1993 — 1994, vol 19 si 20

% Cohen Emerique M., Cahiers de sociologie economique et culturelle nr. 2, 1984, p.
183
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Abordarea antropologica este o cheie esentiala, ea avand
drept scop urmarirea felului in care fiecare locuitor, folosindu-se de
propria cultura, actioneaza pentru a se afirma. in acest sens, textele
literare se dovedesc a fi punti excelente intre culturi, opera scrisa
permitand conturarea cailor ,de acces catre coduri sociale si modele
culturale, daca reprezintd expresii lingvistice particulare ale unor
sisteme diferite’”

Alaturi de conceptul de soc cultural, in anii 80 termenul de
minoritate a devenit tot mai frecvent in discursurile publice din tarile
occidentale, in stransa legaturd cu paradigma multiculturalismului,
care pune in discutie modelul de intrare prin asimilare si valorizeaza
pluralismul identitar.

In acest context, minorititile etnice si nationale obtin noi
drepturi pentru pastrarea $i promovarea patrimoniului propriu,
identitatea diferita devenind identitatea afirmata si pozitiva, un model
cultural cunoscut si apreciat.

Existda insa riscul ca, prin folosirea intensa a termenului,
societatile post — industriale sa se fragmenteze, aproape orice grup,
caracterizat de ,diferente” semnificative (nu neaparat de tip
etnocultural) sa se poata afirma ca o minoritate defavorizata, care
revendica din parte statului sau a opiniei publice recunoasterea si
indreptarea nedreptatilor, trecute sau actuale. Abundenta de identitati
particulare si situate in permanentd competitie ii determina pe
sociologi sa intrevada aparitia unor ,societati balcanizate”, ale carei
principii universaliste s-ar dilua considerabil.

Manifestarea acestor identitati minoritare ar declansa noi
migcari sociale care ar reclama autonomie reluand in dialog controlul
social. Revendicarile lor merg de la solicitarea unor drepturi sociale,
pana la revizuirea istoriei predate in scoli devenind interlocutori
privilegiati ai guvernelor, atunci cand acestea doresc sprijinul pentru
un proiect.

Care este forta reala a ,apartenentelor identitare?” Nimeni nu
contesta ca individul sa fie stdpan pe identitatea sa, dar, daca
individul se inchide in ea pana la a refuza alegerea libera a rolurilor
sociale, atunci autonomia individuald este mult prea costisitoare. in
fond, cheltuielile legate de identitate si de cultura sunt, pana la urma,
chestiuni care tin de cetitenie.? Remarcam, astfel, ca recurgerea,
adesea in mod artificial, la identitati colective esentializate pune in
mare pericol identitatea individuala.

' L. Collis, Literature comparee et reconnaissance interculturelle, Bruxeles, 1994, p.
17

2 J. Crowley, Les identites en debat integration ou multiculturalisme? Paris,
L'Harmattan, 2000, p. 42
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G. Devereux arétase, inca din 1872' ca ,este nefunctional, ba
chiar catastrofic, sd reduci pe cineva la unidimensionalitate... O
accentuare exagerata a uneia dintre numeroasele identitati de clasa,
pe care le posedam, cum este identitatea etnica, vizeaza pur si
simplu sa evite prabusirea unui Eu fisurat si a unei constientizari
nesigure a propriei identitati ca persoana”.

Este necesara, deci, precautia in fata tentatiei de a folosi
identitatea colectiva. Desigur, multiculturalismul reprezinta o tentativa
onorabild de a ilustra diferenta culturald din cadrul societatilor
democratice, eul exprimand o neliniste justificatda fatd de riscul
dezagregarii legaturii sociale. $i, daca este evidenta legitimitatea
multiculturalismului, nu trebuie neglijate nici riscurile si limitele sale.

Resumme
About culture. From cultural identity to multiculturalism

The author underiine the fact that cultural identity is based on
‘the funding myths”, on ‘the great ancestors’, of the group primary
history, sacralized in religions or beliefs.

Social identities have multiple representations, visible only in
comparative conjunctions, trough cultural contacts, which not always
include positive evolutions, the most used one being the
acculturation.

The heterogeneity is a fundamental characteristic of the
human society, the pluralist model being adopted after the ‘60s and it
says that the society is formed from collectivities characterized trough
distinct identities.

Near the context of cultural shock, in the '80s the minority

term became a frequent one, in close relation with multiculturalism
paradigm that is an argument for the entry model of assimilation and
that is a coexistence of several nations’ value.
In that context, the ethnic and national minorities gains new rights for
the preservation and promotion of the heritage, different identity
becoming an affirmated and positive identity and, a well known and
appreciated cultural model.

The multiculturalism legitimation is evident, but it is not a good
approach to neglect the risks and limitations of it.

' G. Devereux — Ethnopsychanalyse complementariste, Paris, Flammarion, 1972, pp.
163 - 165
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Inconfundabilul Maramures (file de jurnal)

conf. dr. Narcisa Stiuca
Universitatea din Bucuregti

,Etnologul este el insusi un produs al terenului si autoanaliza
(mai intai definitd ca psihanalitica, astazi, mai curand sociologica)
face parte de multa vreme din panoplia etnologului perfect. /.../ Pe
scurt, dupa inventarea unei etnologii de teren ca demers prealabil in
orice etnologie, iatd, in fine, cd a venit timpul unei etnologii a
terenului, aceasta fiind, in acelasi timp, prealabild si moment de sine
statator al etnologiei de teren si al oricarei antropologii.” (Jean
Copans — L'Enquéte ethnologique de terrain, Nathan, Paris, 1998, p.
10)

Citind si recitind de nenumarate ori si incercand sa analizez in
detaliu implicatiile opiniei lui Jean Copans, mi-am pus doua intrebari
ale caror raspunsuri ar fi menite sa confirme/infirme valabilitatea ei
asupra propriei mele formari: ,Care au fost terenurile care m-au
marcat si in ce masura?”

Le-am trecut in revista, incercand mai intai sa le reconstitui
fara niciun suport al memoriei (agenda, jurnale, fise, fotografii,
inregistrari) si am constatat ca ,satele mele” se ordonau firesc, nu
dupa ani, ci dupa valoarea si importanta rezultatelor.

Cele mai multe au fost in Transilvania, apoi cele din nordul si
centrul Moldovei, din Oltenia si, mai recent, din Dobrogea si Muscel.
Prada valmasagului amintirilor, marcatd de multime de date
subiective, ierarhizarea acestora parea imposibila intrucat se
impunea un alt criteriu ordonator, cel al studiilor finalizate ce s-au
bucurat de remarci si evaluari pozitive. Totusi, m-am intrebat cu
insistenta, totusi, care au fost cel mei importante sau, altfel spus, de
care ma simt cel mai legata? Ajunsa aici, mi-am spus ca, fara martori
si probe (in afara studiilor, cartilor si filmelor facute), nu ag putea face
cu adevarat o autoanaliza si o autoevaluare, asa incat, profitand de
ragazul catorva zile de vacanta, am scormonit prin arhiva si prin
amintiri. A fost o experienta de-a dreptul tulburatoare car nu numai ca
mi-a dat masura lui fugit irreparabile tempus, c¢i mi-a readus In minte
icoana unor chipuri si intamplari pe care le socoteam pierdute sau cel
putin cufundate in cotloanele memoriei. intre ele, ca si cum as fi
operat cu un sistem computerizat de cautare, revenea cu insistenta
.cuvantul-cheie” Maramures. Informatiile acopera aproape un sfert de
veac iar jaloanele temporale se incadreaza perfect in criteriul meu de
cautare: august 1983 — prima cercetare in Maramures — si iunie 2006
— coordonarea dizertatiei cu tema ,Rendre présente une alterité
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absente (La répresentation du Juif chez les paysans de Maramures)”
a uneia dintre cele mai bune studente ale mele, masteranda la Ecole
Doctorale en Sciences Sociales, Europe Centrale et Orientale. Dar
pentru ca aceastd prezentare a mea sa clarifice epitetul
Linconfundabil® din titlu si, totodata sa rezolve, fard accente narcisiste,
dilema in care m-au aruncat consideratiile lui Jean Copans, ar fi cu
mult mai bine sd reproduc un decupaj deloc aleatoriu al intalnirilor
mele cu Maramuresul.

Jurnal de teren: 10 august 1983, Baia Mare

.Tabdra de cercetare a inceput. Ar trebui sa@ ma simt foarte
importanta fiindca sunt cea mai batrana de aici; ceilalti coordonatori
din alte centre universitare n-au acceptat absolventi, numai eu sunt
tovarasa profesoara. S-au constituit echipele: mi-au fost repartizati
doi baieti de la Craiova (nici n-am apucat sa-i cunosc bine) si pe
Adela Rogollnaru care a trecut in doi. Vom merge la Cupseni-
Ungureni. Voi fi departe de Otilia’. Ea merge cu profesorul Cretu3 la
Copalnic-Manastur, iar clujenii cu profesorii Bot* si Seuleanu la
Somcuta Mare. Celelalte echipe ale noastre, cu profesorii Paun® si
Constantinescu’, vor merge la Rozavlea. Adica, dupa spusele
profesorului Chig-Ster, vom merge in tari diferite: noi, in Tara
Lapusului, ei in Tara Maramuresului. De fapt azi am aflat cu uimire
ceva nou despre Maramures: ca este judetul cu patru tari: o parte din
Codru, Chioar, Lapus si Maramuresul istoric. Habar n-aveam, la
facultate n-am facut detalii zonale, dar la ce-ar mai fi bune taberele
de folclor?! Tot azi, s-a lansat cartea profesoului Chis-Ster scrisa
impreuna cu Gh. Pop ,Graiul, etnografia si folclorul Tarii Chioarului”.
Profesorul mi-a dat una cu dedicatie. Toata lumea m-a invidiat... dar
ce n-as fi dat s-o fi avut astd-primavara cand scriam lucrarea de
diploma, fiindca are un capitol despre nastere.

(seara) Azi am vizitat muzeul din Sighet. E mai luminos decat
cel de la Sosea fiindca nu-i asa de aglomerat si am aflat ca este
foarte tanar. E ca un sat mare i agsezat, cu biserica si constructii care
de care mai vechi. Directorul (i-am uitat numele) ne-a spus fel de fel

! Adela Rogojinaru este astazi conferentiar doctor, sefa Catedrei de Comunicare si
Relatu Publice din cadrul Facultatii de Litere (Universitatea din Bucuregti)

2 Conf. dr. Otilia Hedesan de la Universitatea de Vest din Timigoara, astazi etnolog
recunoscut pe plan national si european Conf. dr. Otilia Hedesan de la Universitatea
de Vest din Timigoara, astazi etnolog recunoscut pe plan national si european
3 Regretatul profesor Vasile Tudor Cretu

* Profesorul Nicolae Bot de la Cluj, astazi pensionar
® Profesorul lon Seuleanu seful Catedrei de Literatura, Teorie literara si Folclor a
Facultétn de Litere (Universitatea Babeg-Bolyai)

8 Octav Paun fost profesor la Catedra de Folclor a Facultatii de Litere, astazi,
;Jensnonar

Profesorul Nicolae Constantinescu, seful Catedrei de Etnologie si Folclor din cadrul
Facultatii de Litere (Universitatea din Bucuresti)
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de lucruri uimitoare si povesti despre ele si ne-a descifrat inscriptiile.
La un moment dat, furatd de priveliste, m-am ratacit de grup si
profesorul Paun s-a cam incruntat cad a trebuit s3 ma astepte, dar a
meritat... Oare aga o fi si prin sate? Abia agtept.

11 august 1983: Microbuzul ne-a ldsat in Cupseni. Sunt doua
sate de cercetat in aceeasi comuna. Am aflat cu surprindere ca unul
e colectivizat, iar celalalt, nu. Locuim la primar acasa. Nu prea vad
case ca in muzeu. Majoritatea sunt de zid, cu temelie inalta, fara
personalitate. Primarul si-a pus de curadnd telefon si maica-sa ne
solicita mereu s-o ajutam sa vorbeasca cu Halo, cu centralista adica.
Am fost la biserica: in curtea celei vechi, am vazut niste lespezi
uriage unde se fac pomenirile de obste la sarbatori: parca ar fi niste
mese ale tacerii rudimentar. Cea noua e in constructie: imens3,
coplegitoare ca o catedrala. Ne-a anuntat cineva ca in satul vecin a
murit o batrand asa ca vom trece dealul si vom participa la
inmormantare.

13 august 1983: N-am avut timp de insemnari. Am ramas in
Ungureni la familia Babut unde a fost inmormantarea Am cules date
foarte interesante: bocete, credinte, povestiri, am facut fotografii, am
participat la toatd desfasurarea obiceiurilor. Cu nepoata moartei am
facut inregistrari si pe chestionarul taberei (nasterea). Tot de la ea am
inregistrat un bocet ca in cursul de folclor: i-a povestit tatalui mort tot
ce i s-a intAmplat de cand el nu mai este si a rugat-o pe moarta, pe
care o striga ,tu, socruta si bunica” sa-i duca mesajul. Nu stiu cand
voi transcrie caci peste 10 zile trebuie sd ma prezint la post.

Agenda de cercetare

19 aprilie 1993 (a doua zi de Pasti), Cufoaia, Maramures
(zona etnografica Lapus): inregistrarea obiceiului agrar ,Carutul” sau
,Udatoriul” (Teleguta, variantd localda a sarbatorii plugarului).
incercare de reinnodare a traditiei cu scopul de a fi inregistrata video
pentru arhiva CJCP. Echipa: Mona Constantin, Narcisa S$tiuca
(Centrul National al Creatiei Populare, Bucuresti), Dumitru luga si
loan Medan (CJCP Maramures).

Fragment de jurnal: A fost extrem de rece si a plouat mult (nu
era de-ajuns ca feciorii udau fetele, iar satenii pe plugari!). Alaiul
compus din plugar (un barbat intre doua varste, adica un gospodar,
nu un fecior ca-n alte parti) si ,boii", feciorii care duceau plugul, au
inotat literalmente prin noroi (am inteles ca e emblematic pentru
asezare!). Am colectat o serie de informatii despre cum era inainte,
ce-si mai amintesc oamenii, de cand nu s-a mai facut. Se pare ca
semnificatiile originare s-au pierdut si ca aceasta reconstituire nu va
contribui la ,reinnodarea” propriu-zisa aga ca tot e bine ca ne-am ales
cu filmarea. Ar fi de vorbit despre contraste: feciorii erau imbracati
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jumatate traditional (camasi, pieptare), jumatate modern (blue-jeans
si caciuli turcesti inscriptionate cu Red Bull). Seara nu s-a facut joc, ci
discoteca jos in sat nu numai fiindca n-au avut bani pentru muzicanti,
¢i si fiindca pur si simplu nu au vrut (,Avem noi destule casete cu
muzica!’). Tot seara, la ,festin®, acasa la gospodar, a venit si Grigore
Lese pe care nu-l mai vazusem de 10 ani. Desi era indispus de
.esecul manifestarii” (se pare ca nu a inteles rostul prezentei noastre
acolo), ne-a cantat una din piesele sale de rezistenta: Miorita.

Agenda de cercetare

5 februarie 1994, Poienile Izei, Maramures, inregistrarea pe
viu a unei nunti. Echipa: Narcisa stiuca, Danut Dumitragcu (Centrul
National al Creatiei Populare, Bucuresti), Dumitru luga, loan Medan si
Emil- Domuta (inspector-sef la Inspectoratul pentru Cultura,
Maramures).

Fragment de jurnal: A fost o experientd deosebit de
interesanta, cu toate ca foarte obositoare (nu am dormit aproape 24
de ore!), un ger grozav, ghetus si o serie de inconveniente tehnice
care au ingreunat inregistrarea. Noi am filmat duminica si luni la mire
urmand sa unificdm materialul cu al celor de la centru. A fost
impresionant un moment despre acare nu stiam din literatura de
specialitate: despartirea mirelui de familie si de grupul de varsta. Au
venit gospodari, dar si tineri care au purtat un dialog viu compus din
Jtapurituri” (strigaturi) si ,hori” (cantece liric rituale) in care se vorbea
despre despartirea de feciorie iar mirele plangea... Steagul nu s-a
facut acasa la mire ci a fost inchiriat, asa cum ma avertizase inca de
la Bucuresti Mos Pop, dar jocul lui pe drum a fost cu totul
spectaculos. Un alt fapt demn de consemnat: alaiurile s-au intalnit la
jumatatea drumului, niciunul nedorind sa ajunga mai inainte si sa
astepte. Intre ele ficeau legdtura permanent, ducand si aducand
vesti, grupuri de feciori calare pe cai impodobiti. Cununia s-a oficiat in
biserica veche de lemn (cam intuneric pentru vechea noastra camera
de filmat SVHS, sper ca filmarea sa fie de efect). Mirii au rostit un
legamant ca la catolici, deci sunt prezente mai evident luate-n seama
decat la noi, la ortodocsi. Au fost imbracati taraneste: mireasa avea
pe ea vreo trei ,sumne” si pe umeri tot atatea ,naframi de par’. Am
inteles ca prin asta subliniazd bunastarea familiei ei. Ospatul s-a
facut la camin; in prag, au fost asteptati de niste femei care ,au tapat
grau” asupra.lor si au ,tapurit”. Dispunerea la masa vorbeste clar
despre segregarea pe sexe: femeile, la masa din stdnga cu horinca
indulcita si subtiata cu apa, barbatii, pe dreapta, cu horinca verde
(dar oricum nimeni nu poate bea dupa bunul plac fiindca nu se pun
pahare, ci umbla patru barbati care le aduc si inchina cu fiecare in
parte. Noi am murit de sete fiindca nu era apa sau altceva sa stingem
horinca!). Muzica de joc i-a descumpénit pe meseni: muzicantii au
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dat-o pe ,de doiuri” banatene si jocuri din Bihor si Codru, incat, vreo
doud ceasuri doar vreo céativa tineri s-au incumetat, dar nici ei prea
mult. Am inteles ca erau umblatl lucrasera in Banat, iar doi fusesera
dansatori in formatii artistice. Suparata Lucy Castle' I-a chemat pe
lonica Pop? (care era ocupat fiindcd mireasa era sora lui) si aproape
ca l-a tarat la “prepeleacul” muzicantilor: i-au dat jos si au cantat ei
mai bine de alte doua ceasuri, incat lumea a Iasat mancarea in farfurii
si a iegit la joc... La insitentele lui Mitica luga® (altfel ni s-a spus ca nu
se mai face), socacitele au taiat doua puici cam rahitice, le-au sufocat
in barbanoc si le-au infatisat nunilor. S-a inchegat un dialog comic-
licentios foarte alert, dar destul de echilibrat — fiindca nunul mare era
seful politiei din Sighet... La invelitul miresei lucrurile au decurs ca la
carte si avem o filmare excelenta. Surpriza a fost la jocul pe bani:
bunicul miresei a pus pe masa o suma atat de mare si a sustinut ca-n
ruptul capului nu o da fara licitatie” incat mirele a fost foarte incurcat,
iar tensiunea evidentd. Tot lonicA Pop |a scos din impas
strecurandu-i in buzunar 200 de dolari. Luni dimineata i-am filmat pe
miri la poarta casei petrecandu-si neamurile si plangand amandoi
,dupa fecioria pe care n-or s-o mai aiba”.

Am mai revenit in repetate randuri in Maramures nu doar
fiindca, pregatindu-mi teza de doctorat asupra obiceiurilor de la
nastere, voiam sa detaliez si sa verific informatii mai vechi, ci si
pentru ca, acesta fiind locul nasterii gi COleal'IeI Profesorului®, ma
indemna mereu: ,Mergi in Maramuresg! Vezi ce mai fac morosenii cu
tanjaua lor! Stii ca asta e o traditie inventatd, nu? Adica, de fapt,
festivizata, ca prim-secretarul de-atunci era din Hoteni si-a avut o
ambitie... Studiezi obiceiurile agrare? Pai acuma, dac-ai vazut ca
Teleormanul a pierdut Dragaica, du-te la Borsa i la Viseu si vezi cum
e de Sanziene! Cand eram cocon si eu faceam fetieri, iar fetele
mergeau la rau sa-si faca de dragoste. /.../ Meritd sa vezi cum e si
carnavalul de Anul Nou din Maramures: acolo lucrurile nu sunt asa
asezate pe grupuri si ierarhii, ca-n Moldova, unde ai vestigii ale cetei
de feciori (bine zice Moise® de la Sibiu!); acolo e un vartej grotesc iar
mastile sunt extraordinare! Vrei sa vezi costume? Mergi in toate tarile
Maramuresului, dar fii atenta ca ei au luat mult de pe la vecini, de pe
la cei cu care au trait impreuna. in urma cu cateva zeci de ani, cand
era la moda minijupa, morosencele dadeau oricat pe niste materiale

Lucy Castle, etnomuzicolog, a cercetat folclorul Maramuresului, iar in anii 90 a
obtlnut o diploma de doctor la Academia de Muzica “Gh. Dima” din Cluj-Napoca

?loan Pop, insturmentist, pe atunci, referent muzical la CJCP Maramures §i
conducatorul grupului folcloric “lza”

Dumltru luga, pe atunci director al CJCP Maramuresg

Profesorul Mihai Pop (1907-2000)

® Profesorul llie Moise de la Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu, autor al unor
importante studii despre confreriile juvenile

35



de casgmir inflorate sa-si faca sumne, da’' mai au ele si zadii, ca
iernile-s grele pe-acolo... Eu cand eram cocon n-am purtat pana m-a
luat la gcoald nici gaci, nici nadragi, ci o camasa pana-n pamant.
Acuma coconii-s ca nigte barbati in miniatura, da'-n trecut nu puteai,
ca te punea la dari, la impozite!”

Multe ore am petrecut cu profesorul Mihai Pop vorbind, mai
bine zis el aducand mereu vorba despre Maramures: un spatiu-etalon
nu numai fiindca e impregnat cu istorie, fiindca — spun unii — pe acolo
trece axis mundi, e kilometrul zero al Europei, iar malitiosii, ca e la
capatul lumii, fiindca ,acolo se agata harta-n cui” — ci si pentru ca mi-|
infatisa mereu ($i ma indemna sa-| privesc la randu-mi) ca pe unul al
contrastelor si paradoxurilor, o arie culturala care poate fi socotita,
deopotriva, reprezentativa pentru cultura traditionala romaneasca, dar
si pentru complexitatea etnica si confesionala, fertila studiilor asupra
arhaicitatii obiceiurilor si inovatiilor determinate social si mentalitar.
Multor indemnuri ale Profesorului le-am dat curs, multora nu am
reusit inca. Am descoperit $i m-am atasat de multe alte zone si
asezari evitand uneori cu obstinatie acest tinut prea intens cercetat,
promovat si mentinut sub controlul unui management patrimonial
incontestabil. Cu toate acestea, ca orice entitate cu potente sacre,
Maramuresul mi s-a insinuat in congtiintda continuand, in mod
enigmatic dar desdvarsit, s emane o fascinatie incontrolabila. n
ultimii ani m-am surprins dand studentilor mei tot mai multe exemple
din folclorul, etnografia, mentalitatea lui si, ca un discipol care si-a
invatat bine lectia, am reluat mutatis mutandis indemnurile
Profesorului: ,Vrei sa stii cum erau priviti si valorizati evreii in
comunitatile traditionale? Mergi in Maramures $i apoi in Bucovina! Te
intereseaza practicile divinatorii $i magia erotica? Cauta in antologiile
de folclor maramuresean! Ti-ai ales ca tema etnogastronomia? Din
Maramures s-a cules mult, dar nu s-a interpretat si fructificat — te
incumeti?”

$i asa, intrebarile mele si-au aflat raspunsul. Da, exista spatii
de care sunt atasata, pe care pot spune ca le-am cunoscut si care m-
au adoptat vremelnic, dar existd Maramuresul, un loc (in sens
antropologic) nepereche pentru mine fiindca de fiecare data se
dezvaluie si se invaluie in atatea neasteptate moduri incat exercita o
atractie ierezistibila impunand totodatd o distantd, acea distanta
despre care vorbesc antropologii §i pe care, pentru a o diminua,
trebuie mereu si mereu sa te supui unor rituri de initiere. Din acest
punct de vedere pot afirma cu tarie: da, Maramuresul este unul dintre
tinuturile care m-au format indemnandu-ma mereu sa-| descopar.
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Datina! Datina! insufletitoare datina!

Prof. univ. dr.Liviu Sofonea
Bragov-Sibiu

Lume! Lume ’'ngelatoare -
Cine te iubegte moare!
Datina — de-i trecatoare
muta Vremea

c-o suflare

pana intr-a Veciei zare

.
Datina s-a creat mai'nainte de noi!
Amandoil**

Am zamislit-o strabunii;
au pastrat-o bunii,

si tatii

si fratii

in vremea furtunii!

Viata Datinei este minune!*
ladara verde’n genune,

ce urca din abis,-

rapune***

materii ce-o opresc din vis ***!

N-o cuprinde doar gandul —
[ce stie si locul si randul

la fapte,

la astrii,

la fald; la rosturi (cu stransa urzala
de tine in ea chibzuiala)],

nu astfel tu poti a-i cuprinde
a-i tine, a-i duce, ori vinde
(c-o traista, cu bune merinde)
vraja — de basm plinitoare,
floarea — ce-n suflet in floare!

Minunile ne uluiesc!

Cand par ca mor, iar se trezesc;
Tu imi soptesti: ,viitoresc™!*
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lar tu, cobzar, si-n tina cresc!

Zamislita fiintare, Datina,

Va déinui si dupa noi.**

Pana spre Ziua de Apoi!

Cum Tisi va tine Ea prin veacuri

A Ei soptiri, glasuri i leacuri

vrajind si lacrima si zarul'—

cum ii va fantani Ei harul,

cum va trezi dangat de clopot,

cum farmeca al ploii ropot ce se tot varsa (in cascada)

pe turla care ,std” sa cad3,?
cum tine troitele drepte

si gandurile intelepte ...

cum migca orbi spre tintirim?
si magii-n drum spre Viflaim,
noi, fermecatii,

nice* stim!

Noi, Vlaga Datinei cinstim!

o

Cinstind Datina vom dainui si noi!
Situ si eu!

Noi — amandoi!**

Un pic?/Mai mult?
Intr-un tumult?

Cum fi-va oare?!
Ca roua intr-o floare?!

Dar vom mai fi (cumva);
din risipiri vom sta ...
poate vom mai visa ...

(sfiosule, ...
nebune, ...),

in blanda ei Minune!
o

Cinsteste Datina!
Respecta-l lacrima!
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Memorial**

Si patima!

Strange-ti si tu™ gandirile

(nu-ti sterge ratacirile),’

nu-ti lepada sperantele;
ingana-ti iar romantele,
dezmiarda-ti toate vorbele
ce-au dus / mai duc proverbele.

invata:

Trecerea —

Sa-ti fie, Ea, Petrecerea!
et

Datina — maine va trai!

Cu Ea-ntr-o fire tu poti fi:

un ,strop” de pas® intr-o horire
un murmur intr-o pomenire,

o vorba prinsa-ntr-o colinda,

o crestatura-ntr-o grinda

[cu care-nseamna oameni rosturi
(cand sunt nuntiri

si cand sunt posturi) ...],

o soapta-ntr-o inchinare

un of In greaua suspinare

un ,fir' de ras intr-o mirare

un blestem intr-o blestemare,

un strigat, vuet, o manie, —
cand crai igi pierd imparatie

si serbii schimba randuiala, —
un ,punct”’
o-mbratigare, un sarut, un plans
(al unui chip de lut)**

un puls intr-o dezmarginire

a unor ganduri despre fire ...

Cu datini umbre praznuesc,

lov-ii"", ..., strabunii, ..., veselesc
se-nalta firi si se zmeresc!

Cat ele sufla
Ei traiesc

Si tu poti framanta o paine,

cand alta-i invoiala, ...
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poti mangaia miori (gi-un caine)
din fermecatele povesti

cu care si tu mai traiesti

(chiar daca nu mai ai un nume
nici o porecla, chip anume);
poti pune bobi intr-o ruina

si creste-va roada deplina,
poti pietrele sa le farami***,
zidul Kitaicp® s3-1 darami;
semanatorii de neghina

vor sti ca esti zana Sulfina

ce lecuieste pe plugari,

ajuta prunci sa creasca mari,
sfarsiti'n pace sa se duca’

cu Eainvis

(si-a lor mamuca) —

sa nu-i zminteasca-o matracuca
nici vechi vrajmasi,

pandari, strigoi

care-n prejur sasaie

(roi).

Poti goni draci ce-mping in vina
sfioase tete

(si-o Regina!)

poti dantui printre "irozi""®
cu logofeti, razesi, aprozi, —
poti face fapte din istorii.

Poti fulgera! Poti strange norii!***

Poti smulge, aprig, obrézare"’

sa vada lumea ce catare

n-o pot feri zavistierii'?

nici imparati

[ce-n toiul verii

(cand roadele spre lut s-apleaca)
ei planuiesc ce foc sa faca,
parjol, prapad, la cei vecini,

la sfinti i drepti cununi cu spini], -
ce-si dreg surasul in oglinda

si nasul —

sa nu se intinda

decat atat:

cat se cuvine
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s-arate riga drept si bine!

in scildatoarea zanelor,
in turlele stapanelor
esti si tu™*
(martor/faptas), ...

un abure (ce-i patimas!)

in a legendelor putere
Si tu vei fi un strop de vrere!

Spre casa Datinei te-ndrcapta!
Casenii*® inca te asteaptsd, —
ei nu-ti vor spune "piei, straine!"
ci, vei trai!

(ia seama bine!)

si-n Ziua noua

care vine!'

.

Veseli-fi-i gazda ?!

Din an in an venim aici

copii $i juni, parinti, bunici,
noi, — datine sa le cinstim,

in Vraja lor sa ne iubim,
cu-Ele noi sa dainuim

si-n iuresul clipitelor,

si-n viforul ispitelor —

prin neguri, temeri,

cu spaimai***

ce spurca dragostea dintai,
invenineaza juraminte,

uitari coboara pe morminte —
ca'n aste vremuri schimbatoare
cand mesteri mici

(cu rdvna mare)

la orice géz — ne spun:

'i-e floare!

(Tine-o'n altar,

pune-o-n ulcioare!)'.

o

Noi, — Datinilor ne rugam
sa-ndrepte glasuri cand strigam,
sa limpezeasca lacrima,
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sad ne sfinteasca patima

cu care facem inchinari,
nadajduim,

rostim mustrari,

purtam vorbiri cu Dumnezeu
cand sufletul ne este greu,

ne intarim in pocainte

(si-atunci cand nu avem cainte!),
cand printre spini $i fum umblam,
in umbra vrajbei falnici stam,

ne pizmuim,

ne infruntam!

Cu Ea doar ne mai adunam!

Si vin asupra noastra cete

de amintiri (iuti; ori incete)

ce iarasi (toate) prind viata:
surasuri, voci

(ce nu ingheata),

bociri si basme, ghicitori,

si prorociri,

lune si sori ...

ce-au fost candva de minti durate —
cu harul Datinei suflate!

Amintitoare, —

Tu,

Maiastra

Mai farmeca fiinta noastra!

o

Si precum azi maine va fi!

cat oameni pot a-si aminti

ce-a fost cu ei in duse ceasuri
cu rataciri® nadejdi, popasuri, —
tinandu-si seama lor prin lume
unde-au avut un crez, un nume, —
[pe care n-o s3-1 pomeneasca
stirpea - (zdluda, uituceasca)

ce isi traieste-a ei clipita:

de le-a rodit/de-i istovita!].

n - e
Noi, - nu ne temem de uitari,
de amagiri,
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de inselari,

de ce va fi cu'a noastre vieti ...
in miez de ierni

(far' de nameti)'

cand pier si puii de la moara®
ce au tihnit un an si-o vara;

si harcele'®

a mia oara

pierzandu-si ultima suflare
ce-au tot tinut-o"’

(din nascare), -

sa crezi ca nu e vatamare

sa poatd "hoasca"'® s-o doboare
(ca,- doar ea nu-i o "muritoare”
ca cele ce le vicleneste

le farmeca si le suceste).

Noi, - nu ne temem de uitari
nici cand se fulgera prin zari
in luni incinse

(de cuptor)

cand chiar si pricolicii***** mor;
sau se micesc:

de-s ghimpe, spor!

de-or mai avea o trebuinta

sa poarte-n lume suferinta

in spiridusa socotinta

[care si ea are temei

(dar nu pot spune eu ca ce-i)
acel al Deavolului rost
decand in Lume el a fost

sa ne pandeasca cu gand rau
sa staruie in Planul sau,

s& sufle’® duhurile-n hau
pan-or uita de Dumnezau!].

Noi nu ne temem de uitari,

de-a firii noastre spulberari, —
caci noi cu datine traim,
ne-spovedim

si ne nuntim,

cum gandul cu suspinele,

cum floarea cu albinele

ce vin cu zumzind si-i iau nectarul,
parfumul, croma si amarul;******
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si-n stupul lor (ce dainuieste)
a Lumii Taina se sporeste
si floarea'n Ea mai vietuieste!

o

De candva nume n'om avea...

pomenitori nevomuita****
cu Datina noi vom sufla
si-n veacurile viitoare;

cat Datina incad nu moare!
Eu stiu ca nu-i nemuritoare
(ca tot ce OM in fire are!); -

prin voi, fiinte cinstitoare
cu Datina ne vom sfinti,
cat Ea va fi i noi vom fi
traind in magica suflare
reinoita-i fermecare:
vom mai fi juni,

batrani, copii!

insemnari lamuritoare*

Mosii ereditare, inalienabile, scutite de imparatie /Stapéanire/ de

Varstnice, venerabile, pioase...., sexagenare, septagenare,

Vii orbecaind spre Trecut, in vecinatatea raposatilor ce sunt/mai sunt

Nu-ti scoate din memorie eresurile, slabiciunile, ruginarile, mandriile,

Ca dracii, bufonii, ghicitorii in stele, vracii, scamatorii, ...colindatori

A
impozite i alte prestatii, beneficiare si de alte imunitati.
B.
octogenare, nonagenare, ...
1. Cadcrea zarurilor: hazardul, jocurile de noroc.
2. Inca sta: parelnic, gata-gata s& se surpe.
3.
in Imparatia Mortilor.
4.  Nice: nici ca, nimic.
5.
zvacnirile orgolioase ...
6. O mica miscare, un indemn, un gest, ...
7. Paragraf, semn de incheiere ntr-un act.
8. Neasemuitul Zid Chinezesc.
9.  Sa& moara usgor, ne'ndurerati, In pace.
10.
costumati intr-un Tnchipuit, mare/uriesesc Teatru Craciunesc.
11. Demasciari, adeveriri.
12.  Intrigantii, facatorii de zavistii.
13.  Cinstitorii, zamislitorii, ingrijitorii.
14. Ciudate, ne-armonioase, geroase, "bolnave".
15. Ce au dus-o bine: la caldurica, cu belsug de boabe.
16  Uratele, relele, ce pot tréi mai multe vieti.
17. Cea maitare "samanta de viata": ultima care cedeaza, moare.
18. Sa'npinga: sad'nchida.
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Sighetu Marmatiei
25 Decembrie 2005

*Din culegerea de ganduri $i rostiri Transcedenta Datinei—
strAnse si alcatuite (unele "rasadite") intr-un Codex catavasier de
maica Sophia Pomenitoarea — smeritd inchinatoare, harnica
slujitoare in Manastirea Mnesia. Peregrini gi Pelerini — si sunt
nenumarati — care ajung si poposesc (osteniti /fascinati, tulburati...)
"pe acolo", in ohabele manastiresti # iau aminte si de inscriptia de pe
chenarul intrdrii in cenobia Ei, unde maica Sophia, cu osebire
sdlasluieste: ,Totu-i trecator pe lume, totu-i vant, zadarnicie/ Doar
lubirea Ta, o Doamne, Tine Vlaga-n Vesnicie!". Unii peregrini, toti
pelerinii murmura o rugaciune: Ajuta necredintei mele
de zac,
se ratacesc prin stele, —
sa moara (de o moarte buna!)

S-aud Glasul Tau cum suna
in clopotnita strabuna!

si in toaca rar izbita

de o maica invrednicita.

Sa m-apropiu de-a ei pace
unde-oi merge,

unde-oi zace!

** De mine — maica Sophia, mai tanara decét o stea din cele
ce le-am apucat sa le privesc pe inserat de cand un nume mi s-a dat;
— ce din pruncie o iubesc: eu, (una), pentru Ea traiesc, — cu alte
blande slujitoare (mai treze-socotitoare poate si chiar mai silitoare)
neostenite june si none® de Cenobia noastra cu Stareta, maiastra:
ce'nparte flama nimbului in Piramida Timpului.

De tine — vrednice mire am, cu frumos, de pamantean, care
mai vii la Manastire odihnesti trudita-ti fire, sa scapi de furiile Ternii ce
se hranesc din Vlaga Vremii*.

*** Gravitatie, aburi, vartejuri, pietre colturoase, ... buruieni,
bacterii, viermi, ... din golul si peretii acelei prapastii.

*** Inteleptii care au patimit, au gandit, s-au rostit pilduitor in
indepartata vechime din preajma "negurii Vremii".

»+ In stancarile din meleagul unde se afldi manistirea
Mnezia sunt i grote**, prapastii, ponoare ... (aburoase; intunecate,
cu fosforescente scanteeri, ...) pe unde se retrag, din cand in cand,
osteniti/spre a-gi reface inveninarile turbatoare fofilicii, tremuricii,
zvarcaolicii teposi si pricolici, sumedenie. Maica Sophia Pomenitoarea
nu se teme a umbla prin acele caverne si izbucuri (cu izvoare cand
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tasnitoare, cand incete, firave/seci). Ea trece adesea pe acolo; dar nu
ramane, in nestire, ci se intoarce spre poienile si livezile manastiresti.

wwwk Placute, fascinatoare arome — culori, nuante, soptiri ,
alintari- ademeniri, miscari ale tulpinei si caliciului ... adanciri ale
radacinii ... risipiri de spori ... adieri ale zefirului ... mirari ale pasarilor
care se rotesc deasupra, falfaind aripile, mestecand stropi de lumina
din privirea stelelor ...

wwwxxkx Sophia — Ea, va insemna, un cifru in bucoavna Sa!
Ori, poate, doar surasul Vremii (ce nu stie obida ternii; de hohoteste
cateodata, s-apoi trufaga se'mbata); pe el in bolborul Problemii i-L va
inchide intr-o figura; apoi, tot Ea, veghind schimbarile de stea - (cu
cuget strans: fara de plans, fara de ras, fara de ura) ii va da trupesa
faptura! Si poate-un nume (sod /ales?!) aflandu-i, Buna®® inteles!
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La vitesse du changement economique et nos traditions ?

Pierre DUTRON
jurnalist, etnolog
Binche- Belgia

Mes chers (es) amis (es),

L'an dernier, en ce méme lieu, je vous signalais mon inquiétude
de voir au fil du temps se dégrader la conservation de la substantifique
moelle dans les régions a forte tradition, et a signification fortement
symbolique, transmises quasi intacte depuis des millénaires.

Il est pour moi clair que les traditions populaires, font partie de
la vie de nos populations et donc qu'elles subissent tout naturellement
les évolutions successives de nos sociétés dans lesquelles nous
évoluons.

Il est tout aussi clair que depuis 150ans, de révolutions
industrielles, en révolutions industrielles I'Europe Occidentale s'est
mutée en un énorme micro-processeur ou par la fibre optique, ou le
faisceau satellite transitent des milliards d'informations, bien souvent
elles servent effectivement aux utilisateurs du systéme mais aussi trop
souvent elles alimentent les services secrets de surveillance et
d'espionnage ou de contre espionnage.

Bref, si nous sommes de plus en plus sous haute surveillance,
nos faits et gestes sont de plus en plus l'objet d'insupportables
ingérences et le conditionnement fait de la majorité d'entre-nous des
objets animés, de moins en moins conscients de ce que nous sommes
vraiment, d'ou nous évoluons et de ce que I'homo sapiens basique
vient faire lors de son passage sur terre. La science par sa «
technologie » et les « moyens modernes de communication » ont en
20 ans laminés I'écologie au sens biologique du terme ainsi que sa
merveilleuse chaine d'union entre tous les peuples que sont les
rapports humains.

A I'Ouest cela a pris des décennies, depuis I'avenement de Ia
voiture, de l'électricité, des avions aprés les trains etc. Le « progrés »
d'aprés les dires de certains est venu a pas de loups il a muselé nos
industries, puis ils a muselés nos politiques, puis ce fut le tour des
organisations de travailleurs et enfin ultime maillon de la chaine, la
masse laborieuse elle-méme.

Il ne reste donc que peu de gens conscients des enjeux réels,
ou pire il ne reste que trés peu de gens pour qui cette solution finale ne
convient pas et dans cette catégorie de rebelles, les dernier des
mohicans, si vous me le permettez, il y a les altermondialistes au sens
économique, les libres penseurs au sens philosophique et les gens de
culture que nous sommes par notre obstination a propager nos
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connaissances anthropologiques et nos entétement a susciter et
favoriser I'ceuvre ethnologique.

Nous sommes donc parmi ces derniers bipédes, marginaux et
ultra-minoritaires qui osons nous préaccuper de ce que nous sommes,
d'ol nous venons et par l'explication, la formation, I'échange et la
recherche qui cherchons a comprendre ou nous allons sans que nos
travaux d'investigation soit dirigé vers une quelconque recherche d'un
profit au sens monétaire s'entend. Si nous recherchons pour 'humanité
une réelle élévation et un minimum d'amélioration de sa condition c'est
avant tout au sens socio-culturel et philosophique que cela doit étre
compris, en étant pas dupe car nous savons que NOUS avons aussi
parmi nous une cinquiéme colonne, composée d'opportunistes et
autres affairistes qui raisonnent plus en terme de déroulement de
carriére qu'en valeur et sens a donner au travail accompli.

Que dire dés lors de la vitesse avec laguelle, ce changement est
venu percuter des régions comme notre cher MARAMURES et ses
MOROSAN eux qui ont pendant plus de 2000 ans conservé une
tradition en provenance directe des rites et pratiques des religions
antéchrist, eux qui ont perpétués contre vents et marées la magie des
symboles et la dualité du bien et du mal, le tout avec des costumes
d'une origine ancestrale et naturelle élémentaires a I'opposé absolu
des décors riches et somptueux que l'on peut rencontrer dans
d'autres régions du monde ou l'argent, ce nouveau dieu universel a
déja produit ses effets corrupteurs.

En effet, dés la chute du pouvoir totalitaire, les dirigeants qui se
sont succédés sont tombés dans le panneau du réve américain qui il
est vrai a pu prouver d'emblée qu'il avait les moyens financiers d'aider
son propre systéme ultra libéral. Pendant que les européens faisaient
de beaux discours et multipliaient les belles déclarations d'intention, les
ameéricains envoyaient leur troupe de chez Mac Donald et Coca Cola
avec de valises remplies de dollars. On comprend donc que a gauche
comme a droite, les « politiques » soient par nature proaméricain et
par opportunisme, pro-européen. C'est donc dans des pays
consentants que le rouleau compresseur de la silicone valley est entré
en 1990 a l'est du rideau de fer et qu'il y fit, en terme de civilisation les
plus gros dégats, ce sont nos enfants et petits enfants qui en subiront
les conséquences et malheureusement, le mal irréversible du
changement de mentalité sera rentré dans les meceurs et des gens
comme nous seront encore plus marginalisés.

Mes trés chers (es) amis (es), moi qui ai vécu les année
insouciantes d'aprées la deuxiéme guerre mondiale, moi qui ai connu les
golden sixties, le plein emploi puis le combat quotidien de Ia
mondialisation et de la globalisation économique, je vous lance un
appel pressant a la résistance et a la vigilance, ne vous laissez pas , ici

50



a I'Est, manger comme nous l'avons été, ne vous laissez faire par ces
nouveaux colonisateurs des temps modernes, la libre entreprise est en
fait un conditionnement mental qui utilise des mots aux significations
lourdes de sens et a priori sympathiques pour notre oreille, la Liberté
quel beau programme. Mais c'est en fait la liberté du gros de manger
le petit, la liberté du renard dans le poulailler, la liberté du riche
d'écraser le pauvre, tout cela au nom de ce nouveau pouvoir divin
qu'est le pouvoir de l'argent, tout s'achéte ou tout se vend, il suffit d'en
avoir les moyens et on en parle plus, c'est un détournement mental,
c'est une escroquerie dialectique qui cherche a prendre par les
sentiments ceux qui s'y laissent prendre ou a donner bonne
conscience a ceux qui y collaborent.

Pendant ce temps Ia, nos programmes radios et télévisions sont
envahis de programmes qui polluent nos traditions, on qualifie le
folklore de ringard et par tous les moyens, on tente de réduire au
silence ceux qui essaient de résister, toujours avec la méme arme,
I'argent.

Nous devons donc toutes et tous rester plus vigilants que
jamais, et tout faire pour que se perpétuent ici comme ailleurs les
traditions ancestrales qui font notre richesse culturelle et qui
constituent notre patrimoine mondial, 42 manifestations viennent
encore d'entrer dans le patrimoine immémorial mondial de I'Unesco.
Nous avons eu la chance a Binche d'y entrer en 2004, cette année, les
géants de Mons et Ath y sont entrés aussi, tout doit &tre mis en ceuvre
pour que la tradition des fétes d’hiver en MARAMURES y entre au plus
vite, ce serait alors un moyen mondialement reconnu pour essayer de
les préserver. Ici tout a vraiment changé trop vite, il faut agir
maintenant trés vite pour tout tenter dans le sens de la préservation, le
risque est trop grand, le pouvoir économique et beaucoup trop
puissant, a nous, partout ou nous sommes de faire notre part de
travail pour que tous ensemble, nous passions e relais aux
générations futures dans de bonnes conditions pour que survive
I'Europe des Peuples et des Cultures.

LE 30 NOV 2005

Pierre Dutron

Place Albert 1% 10/4

B. 6530 Thuin

Tél: 0032 (0)494225222
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Arhitectura tiraneasca din Transilvania — unitate si
continuitate

Dr. Radu Octavian Maier

Institutul de cercetari etnologice si dialectologice
Bucuresti

Comunicarea noastrd o vom incepe cu un citat din mult
regretatul savant etnograf Romulus Vuia, intemeietorul Muzeului
Etnografic al Transilvaniei: ,Dintre capitolele consacrate studiului vietii
materiale a unui popor, cele mai de seama le formeaza, fara indoiala,
studiul asezarilor i al casei. Caci, prin asezari $i morminte suntem
legati in mod definitiv de pamantul acestei tari. S-a discutat atat de
des problema originii i a continuitatii poporului romanesc in aceste
parti, mai cu deosebire in lumina dovezilor istorice. Problema
asezarilor a fost aproape cu totul neglijata din acest punct de vedere,
desi de aceasta problema este legata si aceea a originii neamului si a
continuitatii sale pe aceste plaiuri". In continuare spune Romulus
Vuia: ,Acelasi lucru I-am putea spune si despre importanta studiului
casei la romani: ,Casa este adapostul in care se nasc, traiesc si mor
generatii, din a caror succesiune continua se incheaga viata milenara
a unui neam. Ea a fost adapostul si marturia continua a vietii familiale
si economice a paturii rurale, ea constituie, prin urmare, capitolul cel
mai insemnat din studiul civilizatiei noastre populare. Fiecare casa
taraneasca este un mic muzeu popular, in care fiecare obiect, ca si
fiecare numire a lui, prezinta o marturie din evolutia vietii si civilizatiei
neamului nostru”.

Cercetarea noastra se bazeaza exclusiv pe un material de
teren inedit si orientat atat spre conturarea formelor specifice
Transilvaniei, cat si spre surprinderea mutatiilor si transformarilor
survenite in dinamica procesului de integrare a elementelor
traditionale in formele contemporane ale locuintei si arhitecturii noului
sat transilvanean.

Analizand arhitectura tardneasca din Transilvania, putem
afirma cu tarie ca, ea este una din formele de baza ale culturii
materiale din corectarea careia se poate desprinde si contura fara
drept de tagada specificul etno-national si care putea fi urmarit pe
intinse perioade istorice si pe vaste zone etnografice. Astfel,
dezvoltarea constructilor gospodaresti si a casei de-a lungul
veacurilor a dus la formarea unor stravechi traditi in arhitectura
taraneasca, la formarea unei gandiri originale romanesti in acest
domeniu nesecat al culturii materiale. Pe drept cuvant, arhitectura
taraneasca poate fi considerata una din formele cele mai gréitoare de
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expresie a modului sedentar de viata, a relatiilor sociale, a gustului
pentru frumos, a unor traditii etnice si culturale.

Locuinta taraneasca in evolutia sa a fost dependenta de
conditiile istorice, social-economice, de factori de ordin geografic etc.
Datele etnografice, insa, oferite de materialul concret de teren in mai
multe judete ca: Arad, Bihor — Alba, Cluj, Salaj etc. atesta ca unul i
acelasi mod de viata economica, precum si conditii climaterice
asemanatoare ofera premisa crearii unor tipuri identice de locuinte,
cu elemente etnice comune chiar si in zone diferite. in acest sens
tipul romanesc de casa, deci tipul initial - romanii fiind primii locuitori
ai acestor meleaguri - a influentat populatiile stabilite aici ulterior. De
exemplu, in zonele limitrofe de la poalele Muntilor Apuseni, in unele
sate cu populatie mixta, elementele arhitecturale romanesti au fost
preluate integral sau partial de catre maghiari sau alte populatii. Vom
incerca sa analizdm locuinta traditionala din zonele cercetate, sus
amintite, incadrand-o in ansamblul general al locuintei romanesti din
intreaga Transilvanie, deoarece a urmat aceeasi evolutie, existand o
evidenta unitate pe aceastd mare zona etnografica romaneasca cu o
cultura traditionala milenara, cu o reala unitate a elementelor de baza
si cu deosebiri locale doar de terminologie in unele aspecte
secundare.

in zonele cercetate materialele de teren ne-au oferit toate
tipurile de locuinta romaneasca incepand, chiar cu formele cele mai
vechi, dintre acestea unele nelocuite astazi, iar altele devenind in
ultimul timp anexe ale gospodariei.

In acest sens atestdm inca existenta celei mai vechi forme de
locuinta taraneasca din Transilvania, ,casa cu o singurd incapere”
(sau monocelulara), intalnitd la Colesti — Bihor, Supuru de Jos —
Salaj, Lujerdin — Cluj etc. disparuta pe la sfarsitul secolului trecut,
destinata azi altor functii gospodaresti ca depozit pentru pastrarea
alimentelor ori bucatarie de vara etc. Casa romaneasca din
Transilvania si intreaga arhitecturd romaneasca au urmat aceleasi
coordonate istorice de dezvoltare, evoluand de la casa cu o singura
incapere, la casa cu doua incaperi: ,casa de locuit gi tindd" cu vatra
libera si ,corlan”, ,babatie”, ,barnita” si cuptorul de gatit mancare.

in continuare evolutia locuintei din Transilvania a urmat
coordonate similare cu ale celei de pe intreg teritoriul tarii, trecand de
la casa cu doua incaperi, la casa cu trei incaperi ,casa tinda casa”
sau ,casa tinda camara” si bineinteles casele noi, contemporane, cu
etaj, cu multe incaperi, bucatarie, baie, camara etc. Evolutia locuintei
caracteristica romanilor din Transilvania este ilustrata atat de
diferitele documente de arhiva ale vremii, cat si de exemplarele
arhitectonice pastrate inca, desi in numar redus, pe Valea Muresului,
Valea Somesului, Ariesului, Firizei, Borsei, Lunei, Lujerdiului,
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Crisurilor etc., unde aceste tipuri caracteristice de casa coexista pana
in zilele noastre cu formele noi.

Ca o nota de unitate specifica locuintei cu una, doua, trei sau
mai multe incaperi este numita in Transilvania casa: casa de locuit cu
denumiri specifice pentru fiecare incapere: a) ,casa cea mica, casa
dinapoi, casa de catre gradina”; b) camera din fata se numeste ,casa
dinainte, casa mare”; casa din fata ,casa de catra ulita, casa” etc.

Ca fenomen specific Transilvaniei trebuie sa evidentiem
sistemul de constructie al ,caselor gemine” care permiteau
structurarea lor in spatiu, cu doua, trei, patru, ba chiar cinci incaperi
simetrice cu intrare separata din tarnat’, ,suparete’, ,vatrd" si
,Suptoaie”, acestea fiind denumiri locale ale tarnatului i ultimul tip de
casa gemina este cea cu simetrie pe diagonala, gandire originala si
ingenioasa a taranului roman, de rezolvare a cerintelor de adapost
pentru familiile a doi frati.

Tipologia agezarii locuintei si a gospodariei, modul lor original
de organizare in etapele istorice de dezvoltare ale poporului nostru
pe aceste meleaguri constituie una dintre domeniile esentiale de
cercetare si cunoastere a realitatii etnografice romanesti, implicit al
istorie societatii in general. Conservarea acestor elemente uneori cu
o deosebita vigoare in folosintd reprezintd un fenomen concludent,
realizabil numai in conditiile unui mod de viata stabil si a unor forme
puternice de unitate si continuitate neintrerupta, indelungata a
populatiei bastinasa din aceste zone etnografice.

Pentru a scoate in lumina diferite aspecte ale structurii
functionalitatii asezarilor si arhitecturii taranesti, pertinente fenomene
de cultura populara in multe cazuri se releva importanta colaborarii
intre stiintele sociale care concura la elucidarea acester probleme
majore. Limba, de exemplu, este un filon de aur in astfel de cazuri cu
acela care aduce noi $i multe informatii dintre cele mai valoroase
pentru etnografie si problemele de inceput ale civilizatiei populare
romanesti, pentru istoria sa in general.

Referindu-ne la locuinta, problema ce ne intereseaza in acest
context, in mod deosebit putem afirma ca elementele de baza privind
terminologia sunt de origine latind spre exemplu: casa (lat. casa), a
dura (dolore), par (palum), scandura (scandula), perete (pariet) alaturi
de mur in aromana si a murui — in zona de vest si centrala a
Transilvaniei — acoperis (acoperio), celar (cellarium), tinda (tenda), cu
o raspandire aproape in toata tara, termen descoperit de curand si la
bordei in Oltenia, fereastra (ferestra), poarta (porta), curte (cohorte),
usa (ustia), iar ca piese de mobilier sunt de origine latina masa
(mensa), scaun (scamnum), intr-o parte a Transilvaniei se spune si
astazi scaun etc. Atat limba, arheologia, céat si probele etnografice
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dovedesc cu prisosintd unitatea si continuitatea de viata stabila a
populatiei bastinase pe aceste meleaguri.

In concluzie putem spune ca la sfarsitul secolului trecut casa
evolueaza de la locuinta cu doua incaperi la cea cu trei incaperi, casa
— tinda — camara, apoi se remarca aparitia unui plan de locuinta
compus din casa — tinda — casa. Astfel, apare un tip de casa specific
zonelor respective, dar in acelasi timp caracteristicd pentru toate
provinciile istorice romanesti — Transilvania, Moldova, Tara
Romaneasca, Dobrogea, confirmand prin asemanarile tipologice si de
nomenclaturd, acelasi drum urmat de evolutia casei taranesti in
dezvoltarea ei de la formele primare sus amintite la formele
contemporane, trecand prin toate stadiile intermediare, pana la casa
moderna, noua, confortabila a taranului roman de pretutindeni.
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Monumente de arhitectura si arta religioasa, stramutate si
restaurate in Muzeul satului valcean

Prof. Eugen Deca
Director Muzeul judetean Valcea

Obiectivul fundamental al strategiei culturale a Muzeului Judetean
Valcea, ca institutie specializata in protectia patrimoniului cultural, a
urmarit pe termen scurt, salvarea prin actiuni de consolidare si
restaurare a bunurilor culturale mobile si imobile, iar pe termen mediu
si lung, conservarea — restaurarea si punerea in valoare a tuturor
bunurilor aflate in gestiunea muzeelor din judetul Valcea.

Masurile intreprinse cu multi ani in urma, pentru salvarea si
protectia patrimoniului cultural religios
al comunitatilor rurale au vizat cateva
directi de actiune, materializate in
stramutarea, conservarea Si
restaurarea unor monumente de
arhitectura si arta religioasa in Muzeul
Satului Valcean din comuna Bujoreni.
Din aceasta categorie de bunuri
culturale in randurile, in randurile care

Biserica de lemn Mrenesti, urmeaza

comuna Crefeni , he vom é‘ Gl
opri o
. . o o . .ﬁ i3 4
atentia asupra bisericilor de lemn, a troitelor * N

pentru pomenirea mortilor si crucilor de ¢ \é
juramant sau cele de hotar. e

Abordand acest subiect trebuie sa
amintm ca, 1in trecut, majoritatea
constructiilor fie laice sau religioase au fost
indltate din lemn, materie prima care s-a
gasit din abundentd, judetul Valcea
reprezentand in cadrul natural al tarii un
tinut al civilizatiei lemnului’.

Acum, la inceputul mileniului trei, in
judetul Valcea mai existd inca multe biserici ~ /nrarea in biserica a

4 p i = Maicii Domnului
de lemn, desi unele dintre ele se afla intr-o
stare avansata de degradare, necesitand masuri urgente pentru
salvarea lor. Cateva dintre aceste monumente istorice au fost
stramutate in diferite muzee organizate in aer liber din Romania,

Biserica de lemn, cu hramul

Twe *, Arta populara din Vélcea, Rm Vélcea, 1972, p. 53
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unde au fost restaurate, resfintite pentru cult si introduse in circuitele
de vizitare. Alte doud monumente religioase, o biserica si o troita,
provenite din satul Palanga, comuna Amarasti, au fost transferate si
pot fi admirate in toatd splendoarea lor, in parcul din incinta
Episcopiei Argesului si Muscelului de la Curtea de Arges.

La Muzeul Satului Valcean au fost transferate doua dintre cele
mai reprezentative biserici de lemn din judetul Valcea, una din satul
Mangureni, comuna Nicolae Balcescu, iar alta din satul Mrenestl
comuna Creteni.

Biserica de lemn, cu hramul “Intrarea in bisericd a Maicii
Domnului” ridicata in anul 1785, in satul Mangureni, comuna Nicolae
Balcescu localizatd in subzona etnograficd Topologu, a fost
transferata, in anul 1974, de catre o echipa specializata, la Muzeul
Satului Vaicean, unde a fost restauratd, resfintitd si introdusa in
circuitul marilor valori culturale.

Construitd in intregime din lemn masiv de stejar, peretii sunt
constituiti din barne asezate pe orizontala in tehnica “blockbau”’, de
dimensiuni nu prea mari, avand o lungime de 12 metri, lmblnate la
capete in moduri diferite, “in limba si uluc”, si “coada de randunica”.

Structura de organizare a interiorului prezinta mcaperlle
cunoscute ale unei biserici:
1.Pridvorul amplasat la intrarea in biserica, in partea de vest a
monumentului arhitectonic, prezinta influente ale arhitecturii populare
din Valcea?® ale pridvorului sau foisorului casei taranesti, fiind deschis
si prevazut cu stalpi de sustinere ornamentati cu motive geometrice,
prin cioplire si sculptare si o balustrada scunda. Tot in pridvor, in
partea de nord este amplasata o scard, lucrata din lemn masiv, cu
treptele detasate, pentru urcarea in podul si turnul bisericii.

Deasupra intrarii in pronaos sunt sculptate in lemn, pisania si
semnul crucii in relief.

2. Pronaosul — prima incapere inchisd a bisericii, de
dimensiuni mici: L =2 M; | = 3 m, in care se intra din pridvor, printr-o
usa masiva de stejar. Aici sunt expuse o serie de icoane, pictate pe
lemn, pe care figurile umane sunt tratate extrem de liber si sintetic
totodata, corpul omenesc fiind alungit, cu membre si fete prelungi®.
in alte imagini iconografice, personajele se afla redate in picioare,
imbracate in mantii lungi si incadrate in chenare alcatuite din linii
serpuitoare, fiind evidenta departarea de canoanele bisericesti,

Grigore lonescu, Arhitectura populard romaneasca, Bucuresti, 1957, p. 52-53;
DlonIS|e lonescu, Schituri i biserici de sat, Bucuresti, 1931, p. 59, 102, 112

2 Fl.Stanculescu, Ad.Gheorghiu, Paul Petrescu, Arhitectura populard roméneascd,
Reg. Pitesti,

Bucurestl 1958, p. 15-17

3 Nelu Zugravu, Geneza cregtinismului popular al roménilor, Bucuresti, 1997, p. 82
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mitologia populara si decorativismul taranesc fiind factorii ordonatori
ai compozitiei.

3. Naosul — partea centrald mai spatioasad a bisericii, cu o
boltad semicilindrica de care este suspendat un candelabru din lemn,
prevazut cu suporturi pentru lumanari si avand drept motive
decorative capete si oua de pasari. Tot in aceasta incapere se afla
amplasate stranele, iar pe pereti icoane pictate pe lemn.

4. Altarul — reprezinta locul de importanta majora al bisericii,
unde se aflda amplasata “Sfanta Masa”. Intrarea
in altar se face printr-o deschidere centrala cu
2 usi (‘usile Tmparatesti”) si alte doua usi
laterale (“usile diaconesti”).

5. Tampla reprezintd peretele ridicat
intre naos si altar care este acoperit cu icoane
alese si asezate in trei registre orizontale,
despartite de traverse din lemn si care incep
de sus in jos, cu lisus Hristos pe Cruce, apoi in
ordine — proorocii, cei 12 Apostoli si marile
sarbatori. Pictura acestor icoane prezinta
influente ale culturii bizantine, trecute prin Candelabru
filiera populara, miniaturi si ilustratii,
reprezentand scene din Vechiul si Noul Testament, prezentate in
peisajul local'.

In ce priveste arhitectura exterioara a bisericii, se cuvine si
facem cateva precizari:

Invelitoarea — formata din sitd de brad, cu o sarpantd in 4 ape,
deasupra careia se inaltd o turla, de asemenea in 4 ape. Dintre
elementele decorative ale exteriorului — franghia rasucita si un brau
masiv de pe pereti inconjoara
monumentul, apoi grinzile
(corunele) frumos cioplite si
sculptate, si terminate sub forma
capetelor de cal.
A doua biserica din lemn,
stramutata in Muzeul Satului
Véalcean este cea din satul
Mrenesti, comuna  Creteni,
Clopot biserica (1876) Brezoi Vilcea localitate situata in partea de
sud a judetului Valcea, pe valea
raului Pesceana, afluent al Oltului in subzona etnografica Dragasani.
Informatiile istorice referitoare la ridicarea bisericii sunt adeseori
contradictorii. Dupa unele informatii, ea a fost construita la anul

' Ibidem, p. 105
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1658', dupa altele, in anul 1771 orientandu-ne dupa o mscnptle aflata
pe peretele sudic al bisericii ("octomvrle / 7280, zile 2”)%. O alta
informatie se refera la existenta bisericii in 1781, an aflat inscriptionat
pe cIopotuI ei disparut in cond|t|| misterioase, Tn anii primului razboi
mondial®. Pe baza investigatiilor de arhiva si teren, noi consideram ca
anul ridicarii bisericii este 1771, avand ca ctitori pe Popa Parva si
Rafail Calugarul®.

Totodata, in urma cercetarilor efectuate in zona, coroborate cu
informatiile istorice, putem trage concluzia ca biserica nu a suferit de-
a lungul timpului modificari esentiale de structura, ci doar cateva mici
interventii de subzidire a fundatiei, de inlocuire a talpii pe latura ei de
sud si est, precum si a invelitorii de sindrila.

in anul 1932, langa aceast& biserica din lemn, a fost construitd o
noua biserica de zid, cu acelasi hram, indicand probabil intentia
comunitatii locale de a nu mai oficia serviciul religios in cea veche.

In prlvmta arhitecturii acestei biserici de lemn, planul sau este clasic,
alcatuit dintr-un pridvor sustinut la intrare de patru stalpi ornamentati,
cu influente ale arhitecturii populare din zona, urmeaza apoi un
pronaos, un naos $i altar. Peretele dintre pronaos s$i naos este
strapuns de o usa si de alte
doua goluri laterale. Tampla,
construita din lemn, prezinta cele
trei deschideri, reprezentand
doua wusi diaconesti si usa
imparateascd, toate acestea
cerute de ritualul crestin. Tot pe
tampla sunt dispuse, incepand
de sus in jos, crucea cu Isus
Hristos, apoi in ordine — proorocii

si cei 12 Apostoli asezati in Fragment tampld

forma unor medalioane, pictura

tradand influente ale artei bizantine, trecute prin filiera crestinismului
popular.

' Nicolae Stoicescu, Bibliografia localitétilor si monumentelor feudale din Roménia.
Tara Roméaneascd, vol | Mitropolia Olteniei, 1970, p. 230; Vezi : Pr. lon Popescu
Clhem Biserici, térguri, sate din judetul Vélcea, Craiova, 1941, p. 19

% Radu Creteanu, Figad de Monument, Arhiva Directiei Monumentelor Istorice, 1964
3+ Marele dictionar geografic al Roméniei, vol Il, 1900, p. 96; Vezi : C.
Alexandrescu cht/onar geografic al judetului Vélcea, Bucuresti, 1893, p. 42

* Radu Creteanu, F/§a de Monument, Arhiva Directiei Monumentelor Istorice, 1964;
Vezi: Pr. Dumitru Sandu , Eparhia Rdmnicului si Arge§ulu1 Monografie, Rm. Valcea
1976, p. 847
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Intreaga biserica a fost ridicatd pe o fundatie din piatra de rau si
construita integral din barne de stejar cu o grosime de 12 — 15 cm,
incheiate la colturi in “coad de randunica” in sistemul “blockbau™'.
Arhitectura interiorului acestei biserici prezintd cateva elemente
valoroase, in sensul cd naosul este acoperit cu o bolta cilindrica,
micsorata lateral prin cate o latime de barna, iar bolta pronaosului,
care la data demontarii ei de pe amplasamentul initial era grav
avariatd, a necesitat o ampla restaurare pentru a capata forma
originala. Totodata este de semnalat si forma interesanta a boltei de
la absida altarului care incerca s3 imite o boltd de zid® Intreaga
constructie este acoperitad de o invelitoare din sindrild in patru ape.
Decoratia exterioara a intregului monument prezinta ca motiv
ornamental franghia rasucitd amplasata imprejurul intregii cladiri,
terminatd de o parte si de alta a usii de intrare prin cate un cap
sculptat realist, avand bot, dinti, ochi, urechi, iar cosoroaba din fata si
cea de pe latura sudica sunt cioplite in acolade.
Demn de semnalat la aceasta biserica de lemn din satul Mrenesti,
comuna Creteni este pictura interioara care a fost realizata direct pe
lemn, fiind amplasatd atat pe usa de intrare, in
pronaos, cat si in absida altarului, pictura care va
fi restauratda in cursul anului 2004 si va capata
forma originalda. Aceste elemente caracteristice —
din care unele unice, cum ar fi bolta absidei
altarului si pictura realizatda direct pe lemn -
impreuna cu arhitectura si vechimea constructiei,
au constituit tot atdtea argumente pentru
stramutarea si restaurarea acestui monument pe
un nou amplasament in Muzeului Satuiui Valcean
de la Bujoreni. Aceastda ampla lucrare de
stramutare si restaurare s-a derulat in cursul
anului 2003, in cadrul unui program international:
Trokd wat Felen “Cultura 2000, cu finantare europeand, avand ca
parteneri: Muzeul Judetean Valcea, Consiliul
Judetean Valcea si Fundatia “Har” Bucuresti, reprezentatd de
presedintele ei, domnul Alexandru Nancu. Operatiunile de stramutare
s-au executat de catre o echipa specializatd a Muzeului Satului
Valcean, dupa normele de conservare si restaurare a bunurilor
culturale aflate in patrimoniului cultural national, prin protejarea
picturii originale cu “val japonez”, prin inlocuirea si restaurarea partilor
disparute sau aflate intr-o stare avansata de degradare. Odata cu
incheierea operatiei de restaurare a picturii interioare, putem afirma

' %% Arta populard din Valcea, Rm Valcea, 1972, capitolul ,Arhitectura”, p. 54-55
? Radu Creteanu, Figd de Monument, Arhiva Directiei Monumentelor Istorice, 1964
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cu certitudine ca acest valoros monument a
fost salvat de la disparitie si a fost redat
publicului vizitator.

O altda categorie de monumente
istorice care ilustreazad viata crestind a
comunitatilor rurale din Valcea o constituie T,
troitele construite pentru cinstirea si Icoand pomeinic. (sec. X1X)
pomenirea mortilor. Dintre acestea, in
Muzeul Satului Valcean au fost transferate trei piese de mare valoare
artistica.
1.Troita provenitd din comuna Muereasca, datatd 1881, avand o
tematics iconografica diversa de influentd bizantina, cu marile
sarbatori cuprinzand : Nasterea, Botezul, Duminica Floriilor, Inaltarea
si Sfanta Treime, cu miniaturi, ilustrati si alte scene din Noul
Testament.

2. Troita provenitd din satul Feteni de langa
Rm. Valcea, datatd 1820 cu o iconografie de
asemenea, foarte diversa, subiectele cel mai
des intalnite fiind Maica Domnului si lisus
Hristos, carora li se adauga sfintii ,onomastici”
si ,protectori” din Noul Testament.

3. Troitd provenitd din Govora — Sat, datata
1918, loc unde a fost ridicatd ca monument
istoric pentru cinstirea si pomenirea eroilor
cazuti la datorie in primul razboi mondial.

Incheind aceste randuri, trebuie sa -
precizam ca intentia noastra a fost sa Troita monument de
prezentdm cateva din marile valori ale  comemorare (1920-192])

s ot i z oL o tn Govora sat
arhitecturii si artei religioase, deschizand
posibilitatea investigatiilor in acest univers
complex al sentimentelor, atitudinilor si credintelor religioase de care
au fost animate comunitatile rurale din Valcea.

LISTA ILUSTRATIILOR
BISERICA DE LEMN (1771) din satul Mrenesti, comuna Creteni,
judetul Valcea

Imagine de ansamblu, din localitatea Mrenesti, comuna Creteni.
Imbinarea si decorul peretilor din lemn.

imbinarea peretilor la colturi in tehnica ,lockbau’.

Pictura Catapetesmei (tamplei).

Pictura Catapetesmei (tamplei).

Bolta altarului

Icoana Imparateasca
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Friza Apostolilor
Pisania bisericii
LISTA ILUSTRATIILOR

BISERICA DE LEMN (1785) din satul Mangureni, comuna Nicolae
Balcescu, judetul Valcea

imagine de ansamblu
MUZEUL SATULUI VALCEAN
Imbinarea peretilor la colturi in ,coad& de randunica”
Usi imparatesti
- Tetrapod
Crucea de altar cu lisus Hristos
- Friza Apostolilor si a Marilor Sarbatori
Friza Apostolilor si a Marilor Sarbatori
Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil.
Icoane imparatesti.
Grinda acoperisului terminata sub forma capetelor de cal.
- Candelabru de lemn
Imbinarea peretilor in spatele altarului sub forma capetelor de cal.
Troite de lemn

Usi imparategti
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Cristelnitd — vas botez (1826) Vilcea

Cruci de mana (secol XIX) Vilcea
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Detalii

TR
Tt
R

Stea (sec. XIX) Vilcea
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Icoane vatra (sec.XIX) jud. Gorj

Troitd reconstituitd dupda Anton
Kaindl (1927-1928)
Troitd Muiereasca (1881)

Triptic (sec. XIX) Vilcea
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Caracteristici ale locuintei din zona etnografica Valcea

Prof. lonut Dumitrescu
Muzeul judetean Vélcea

Casa valceana si tot ce tine de mediul construit al omului din

acest tinut poarta pecetea unei intense si continui preocupari de ordin
estetic, mergand de la grija pentru detaliul marunt al ornamentatiei
pana la incadrarea armonioasa in peisaj, insusire suprema a unei
opere arhitectonice. Ca si in alte tinuturi romanesti, de o parte si de
alta a Carpatilor, si in Valcea s-a folosit mai ales lemnul pentru
construirea nu numai a caselor, ci si a nenumaratelor altor feluri de
constructii si de unelte. Pana azi se poate vorbi de o adevarata
“civilizatie a lemnului" care dainuie in forme admirabile, unind functiile
utilitare cu infatisarea artistica. Traditia arhitectonica a lemnului s-a
transmis gi s-a combinat $i cu traditia marilor constructii medievale de
zid, Valcea cunoscand pe teritoriul sau cateva dintre cele mai vechi si
mai reprezentative monumente romanesti, cum ar fi Bistrita si Cozia,
Hurezu si Arnota, alaturi de multe altele de proportii mai modeste, dar
investite cu aceleasi remarcabile insusiri. Poate ca aceasta unitate de
conceptie, identificabila Ila
monumentele de diferite
categorii, reprezinta una din
caracteristicele cele mai de
pret ale artei constructiilor din
Valcea'.
Istoriceste, locuinta valceana
s-a dezvoltat de la forma
simpla la cea complexa. Una
din caracteristicile de baza ale
locuintei valcene este aceea ca
s-a dezvoltat la suprafata
solului, locuinta sapata pe
jumatate in pamant (bordeiul) fiind rara si folosita de o categorie
sociala aparte (tigani, fosti robi ai manastirilor), care asigura o buna
parte a produselor mestesugaresti.

Conform unei statistici efectuata in 1912, principalul material
de constructie al caselor taranesti din zona Valcea era lemnul, care
se folosea in proportie de 87%> Sistemul constructiv este cel al

Casa Cernigoara sec. XIX

! Georgeta Stoica, lon Vladutiu, Paul Petrescu, Arta populara din Vélcea, 1972,
ag.54

E’Leonida Colescu, Statistica cladirilor i a locuintelor din Roménia, intocmité pe baza

Recensamantului general al populatiei din 19.12.1912-01.01.1913, Bucuresti, 1920;
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cununilor orizontale, de barne, numit in literatura de specialitate
"blockbau".

Caramida, al doilea material important, este folositd mai ales
in sudul Valcii, la casele cu etaj si la cele noi. Este probabil cad mai
intai a fost folosita pentru parterul Iocumtelor cu doua caturi, apoi a
trecut la ambele etaje sau la casele joase’.

Constructia casei de lemn parcurge trei momente principale
legate de cele trei elemente constructive distincte : temelie, corpul
casei, acoperisul .

Temelia se realiza din bolovani de rau, din piatra lata de mal,
din caramida . In sudul zonei etnografice Valcea se mai intalnesc si
astazi case construite pe "popi" scurti, pana la 1 m. de la suprafata
solului, care se pun la colturi si de-a lungul fatadei si spatelui casei’.
Aceste case sunt specifice zonelor in care au loc frecvente alunecari
de teren.

Pe diferitele feluri de
temelii ale caselor se aseaza, in
primul rand, talpa casei, realizat3,
mai ales, din lemn de stejar, dar si
din brad, fag, salcam, plop®. Peste
masiva rama a talpii se
construiesc peretii casei. Barnele
asezate in conuni se Tmbina la
capetele lor 1in trei moduri:
incheietura rotunda, sub forma
"druietilor’, adica a barnelor
rotunde necioplite: incheietura dreapta,
dreptunghiulara si incheietura in coada de raanunicd sau "in
franghiu".

In ceea ce priveste materialele auziliare de constructie (lianti,
tencuiald) se intrebuinteaza varul, lutul si, in foarte micd masura,
cimentul. La casele din lemn trebuie amintit ca se intrebuinteaza
nuielele de alun, crapate in doua care se bat in cui pe pereti, pentru a
inlesni aderarea tencuielii la peretele de lemn. De altfel, spre
deosebire de Gorjul vecin, in Valcea casele sunt tencuite si varuite®,
atat in interior, cat si in exterior.

Potrivit statisticii din 1912, materialul dominant cu care se
invelea acoperisul era sita, numita si sindrila: dimensiunile sindrilei,

Casda Dragagsani sec. XIX

' Paul Petrescu, Paul Sthal, Constructii tarénesti din Vélcea, in "Studii si cercetari de
lstona artei", nr.1/1965, pag.143;

2 Ibidem, pag.144
3 |on Ghinoiu (coordonator), Atlasul etnografic roméan, vol.l, pag.195;

“ Georgeta Stoica, lon Vladutiu, Paul Petrescu,Op.Cit., pag.5;
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facuta din brad sau fag, erau de aproximativ 40-60 cm, lungime si 8-
12 cm latime.

Tabla si tigla au aparut ulterior, iar in ziua de azi predomina in
toata zona Valcea.

Tipul de acoperis intrebuintat este cel in patru ape.
Caracteristic pentru casele vechi este acoperisul inalt, cu panta
repede si coama foarte scurtd. Casele mai noi au acoperisul mai
scund, iar coama este mai lunga. Aceasta este mai evidenta la
acoperigurile care utilizeaza tigla sau tabla.

Pe apa din fatd a acoperigului sunt de multe ori asezate
"casite", locuri libere adapostite sub un mic acoperis pe unde iese
fumul din pod'.

Inaltimea caselor valcene este foarte variata, dar valorile elevatiei
tind sa se grupeze in jurul a trei cote reprezentand un minim, o pozitie
mijlocie si un maxim. Elementul esential in masurarea inaltimii
caselor este soclul, el fiind, de altfel, singurul element substantial
variabil, celelalte, corpul casei si acoperisul, fiind oarecum stabilizate
la dimensiuni standard pe epoci.

Din punct de vedere arhitectonic, cele trei cote medii sunt
reprezentate de casa joasa, de casa inaltatd pe un soclu, si de casa
inalta cu doua nivele dezvoltate. Formele de trecere intre aceste trei
categorii sunt numeroase, in genere, ele insa putand fi raliate uneia
sau alteia dintre categorii.
Casele cu socluri inalte au
atras finaltarea din blocuri —
bolovani a scarilor de acces,
care trebuie solid construite.
Pentru a nu lasa nefolosit
volumul interior si pentru a
economisi in acelasi timp
piatra, cu vremea, in acest
soclu finaltat, incep sa se
amenajeze pivnite. Depinzand

- de orientarea soclului in raport
Casd Malddregti sec. XIX cu diferenta de nivel intrarea in
pivnita este plasata fie la fatada
lunga, fie pe una din fatadele scurte’.

Casa inaltd nu este raspanditd uniform in zona Valcea. in
partea de vest, pe Valea Oltetului, se intalnesc cele mai multe si cele
mai reprezentative case inalte. Aici, spre sfarsitul sec. al XIX-lea, ca o
consecintd a dezvoltarii economiei locale (sporirea suprafetelor

' P. Petrescu, P. Sthal, Op.Cit.., pag.148;
2 Fl.Stanculescu, D. Gheorghiu, Paul Petrescu, Arhitectura populard roméneasca,
regiunea Pitesti, Bucuresti, 1957, pag.15;

68



agricole, se dezvoltaserd mai intens pomicultura si viticultura), a
perfectiondrii tehnicii constructive, a aparut acest tip de case care,
prin planul si volumul lor, puteau sda cumuleze si functile multor
constructii anexe’.

Casa inalta poate fi impartita in doua grupe dupa materialele
de constructie ale partenerului : casa inaltd construitd pe parter de
lemn si casa inaltd construitd pe soclu de zidarie. Casa inalta
construitd pe parter de lemn este asemanatoare cu casa gorjeana.
Parterul de lemn adaposteste o pivnitd $i una sau doua camere de
locuit in fata carora se afla o prispa.

Casa inalta construita pe soclu de zidarie are dedesubt pivnita
in care se intra printr-un garlici inchis de cele mai multe ori cu
zabrele. Garliciul corespunde la parter cu spatiul rezervat la etajul
prispei.

Un tip de locuinta interesant care se intalneste in Valcea si
care atrage atentia prin aspectul sau neobignuit este asa numita
"casa cu Iegatur"' care rezulta din legarea a doua constructii printr-
un coridor acoperit. Uneori acest coridor este suspendat la inaltime.
Totdeauna este acoperit cu acoperis separat de sindrilda. Casa cu
legatura are doua variante, dupa natura constructiilor care sunt legate
. In partea centrala a zonei, casa este legata cu un acaret, iar in
partea de nord-vest legatura se face intre doud case de locuit’.

Alaturi de elevatie, foigorul este al doilea element care poate
sluji la elaborarea unei clasificari a arhitecturii valcene si mai ales la
definirea caracteristicilor ei. Prin insusirile sale arhitectonice si prin
numarul mare de exemplare intalnite, foisorul si casa cu foisor
reprezinta una din cele mai izbutite realizari ale mesterilor de case
valcene.

La definirea foigorului ca element arhitectural primordiala este
conceptia spatiala, care a stat la originea acesteia atat de frumoase si
de interesante, in acelasi timp, structuri. Aceasta structurd a fost
initial gandita si realizatd ca un spatiu complementar al casei, dar
avand un caracter deschis semiadapostit. Casa cu foisor’ se prezinta
sub doua variante principale: casa cu foisor joasa si casa cu foisor
inalta.

La casele joase, foisorul este construit la nivelul talpilor, casa
avand sau nu si temelie de piatra, nelegata cu mortar. De multe ori
sub foigor ramanea locul gol. La asemenea exemplare de case si
foisorul are dimensiuni reduse dar este intotdeauna inchis cu
parmalac de scanduri.

' Gh. lordache, Unitatea §i diversitatea socio-etnografica, Editura Scrisul romanesc,
Cralova 1977, pag.111;

Paul Petrescu, Paul Sthal,Op.cit. , pag.155;

3 G. Stoica, I. Vladutiu, P. Petrescu Arta populara din Valcea, 1972, pag.60;
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Asezarea foigorului este intotdeauna la stadnga casei (daca
stam cu fata la ea) conformandu-se unei reguli generale pentru casa
romaneasca : aceea de a avea intrarea la stanga.

De regula, foisorul are trei stalpi la fatada, doar rare exemplare avand
numai doi stalpi.

Casele inalte au foisoare mari, ajungand pana la 16-18 m2 In
trecut, in foisoarele caselor din mai toate regiunile zonei Valcea, se
asezau paturi sau lavite pentru dormit, hambare pentru alimente, iar
razboiul de tesut era si el, pe timp de vara, instalat tot aici. in felul
acesta f0|§orul aparea ca un spatiu locuibil utilizat permanent, fiind in
fond o incédpere a casei'.

* In cursul sec. al XIX-lea, intrarea in pivnita de la nivelul inferior
s-a mutat sub foisor, pentru ca, intre temelia de piatra a casei si
peretele sustinator al foisorului se putea lasa un spatiu liber, garliciul,
de mare folos pentru adapostirea provizorie a unor unelte, care
actiona si ca un spatiu izolator in
ce priveste caldura si frigul, si ca
un spatiu foarte util pentru
produsele supuse fermentatiei din
pivnita si pentru cele amenintate
de inghet. Asa se face c&, in
decursul timpului, forma clasica a
foigorului a ajuns cea cunoscuta
de noi : o terasa de perimetru
patrat in fata intrarii in casa, cu un

acoperig separat si dedesubtul
careia se afla intrarea in pivnita,
la care terasa ingradita, cu un parmalac, urcd o scara de acces’. In
ultima perioada a intervenit o schimbare de pozitie si de structura a
foisorului, el nu mai este plasat in stanga cladirii, ci in axul ei, si este
acoperit in doua ape. Nici functiile lui nu au mai ramas aceleasi, el
servind mai mult de aparare impotriva intemperiilor a scarii de acces
si a intrarii casei.

in ceea ce priveste interiorul locuintei, acesta este poate cea
mai concentrata expresie a modului de viata, in el reflectandu-se atat
mediul, cat si desfasurarea vietii sociale cu toate implicatiile
economice si tehnice®.
Planurile cele mai frecvente la casele vechi din zona Valcea, sunt
alcatuite, ca si in Gorj, din doua incaperi cu intrari separate de pe

Casa Stoienesti sec. XIX

' Paul Petrescu, Casa cu foigor tirineasca la roméani, in Studii si cercetari din istoria
artel seria arta plastica, nr.1/1985, pag. 30;

Ibldem pag. 33;

® Paul Petrescu, Arhitectura tardneasca de lemn din Roménia, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1974, pag. 23;
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prispa. La unele case, mai ales din satele din jurul Horezului ambele
camere au plafonul cu grinzi aparente, peretii tencuiti $i varuiti, iar
podeaua din lut batut. La casele mai noi, plafonul nu are grinzi
aparente, fiind tencuit, iar pardoseala camerelor de locuit este din
scandura de brad.

Functiile incaperilor legate de planul casei au importanta
deosebita pentru studiul interiorului, deoarece determina continutul si
modul de organizare a pleselor componente’.

Indiferent- de modul in care a evoluat planul caselor, din
analiza lor rezulta un fapt deosebit
de important si anume ca, in
Vélcea, la casele vechi, incaperea
cu vatra era folositd de intreaga
familie pentru locuit. Acest lucru
este semnificativ, fiind legat de
modul de organizare a familiei
romanesti in care tinerii casatoriti
traiau laolaltd cu batranii, pana

Casd Tara Lovistei iarna cand reuseau sa-si construiasca o
noua locuinta. Din punct de
vedere functional, principalele categorii de incaperi ale casei taranesti
valcene sunt : tinda, folositd ca incapere de trecere, incaperea de
locuit, incaperea curata, podul si pivnita. Spatiul tindei se folosea
drept bucéatarie si loc pentru tinut obiectele de uz gospodaresc. In
casele vechi de pe tot teritoriul valcean, podeaua tindei era din
pamant batut si lipit, formand o pardoseala neteda care se lipea in
fiecare s&ptdmana pentru a fi intretinuta in bune conditii’. in satele
valcene, tinda este numita in cele mai multe cazuri "la foc", deoarece
in coltul opus intrarii, alaturi de peretele median, este construita vatra
libera, cu horn suspendat. Din aceasta incapere se trece intr-o a
doua in care nu se prepara mancarea si care este incalzita de o soba
oarba, cu gura aflatd in prima incapere. Aceasta incapere poarta
denumirea de "la soba" sau - "celar" (in partea centrala si de vest).
De obicei, denumirea de celar se aplica unei incaperi destinate sa fie
depozit de alimente. Numele de "la foc" dat tindei si de - "la soba" dat
odaii de locuit arata clar existenta influentelor venite dinspre Gorj si
sudul Olteniei.
Din punct de vedere estetic, in compunerea interiorului
locuintei taranesti din zona Valcea se observa unele preferinte in
functie de specificul local si de schimbarile culturale care au avut loc

! Georgeta Stoica, Aritectura interiorului locuintei tardnegti, Rm.Valcea, 1974, pag.
48,;
2 Ibidem, pag. 50;
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in decursul timpului. Astfel, in Tara Lovistei se simte legatura stransa
care a existat in trecut cu Argesul si Fagarasul. Aceasta apare
evident in domeniul mobilierului si a textilelor de casi. In partea
sudica, bogatia motivelor si cromatica vie a tesuturilor indica legatura
cu satele judetelor invecinate. Satele apropiate centrului de la
Horezu, in configuratia interiorului este specifica ceramica decorativa,
care nu s-a raspandit nici in Tara Lovistei, nici in sudul Valcii.

Paturile, mesele si scaunele, indeplinesc rareori, prin forma si
decorul lor, un rol ornamental in interiorul valcean. Categoriile de
obiecte cel mai frumos impodobite sunt Iazile de zestre si dulapurile.
Multimea centrelor specializate in confectionarea mobilierului
téranesc aflate in zona Valcea explica prezenta lor in toate casele
taranestl

La unele case se mai poate vedea si in ziua de azi o perdea
sau polata, constructie alipita peretelui din spatele casei sau celui din
partea opusa drumului. Acoperigul ei este format prin prelunglrea
acoperisului casei. Plasarea B 4
perdelei in special in spatele
caselor poate fi justificata si prin
dorinta de a proteja casele
impotriva vantului, a umiditatii. La
casele vechi lipsite de celar si
pivnite, perdeaua a findeplinit si
rolul acestora, servind ca depozit
pentru unele alimente. De obicei, ARRE R 2] X
odatd cu construirea pivnitelor, Casd Jara Lovigtei vara
numarul perdelelor a scazut, iar
celor ramase li s-a schimbat destinatia, reducandu-se la cea de
adapost pentru albia de spalat rufe si pentru alte obiecte necesare
vietii casnice, diurne. Vara, perdeaua poate deveni bucatarie®.

Casele valcene se caracterizeaza printr-o originala si
sugestiva decoratie arhitectonica. Ornamentul arhitectonic valcean se
caracterizeaza printr-o anume sobrietate si printr-o participare
rationala la compunerea intregului artistic care este casa. O prima
categorie este cea a decorului cioplit si sculptat. Crestaturile apar la
stalpii prispei si la grinda principala a prispei, "coruna" sau "cununa",
care uneori este cioplita in mici arcade si melci, perforati cu sfredelul,
amintind de unele modele orientale®.

' Viorica Tatulea, Mobilierul tdrdnesc din Oltenia, Editura Sport+turism, Bucuresti,
1989 pag. 39

2 Gh. lordache, Op.cit., pag. 48;
® Boris Zderciuc, Georgeta Stoica, Crestaturi in lemn in art popularad roméneasca,
Bucuresti, 1967, pag. 37
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Casele valcene mai sunt impodobite cu un decor tinand de
tehnica, de constructie Tn zidarie. Este vorba de "structura”, un decor
in relief de tencuiala. Principalele motive decorative folosite sunt
rozeta, cercul, siluete de pasari si stilizari vegetale din care preferat
este bradul si vita de vie. Uneori, decorul cuprinde initialele
proprietarului si anul constructiei casei, incadrate in chenare de
motive geometrice simple, repetate (triunghiuri, romburi, linii
serpuite).

Genul de decor cel mai des raspandit la casele valcene este
traforajul, adica scanduri taiate cu fierastraul dupa un sablon.
Scéandurile de brad sunt taiate intr-o mare varietate de modele simple,
predominant fitomorfe.

O caracteristica valceana in acest domeniu este obiectul de a
aplica scandura traforata pe un fundal de scanduri, efectul fiind
deosebit, prin nasterea unor umbre suplimentare’.

Salile de la etaj prezintd astfel o fasie ajuratd, uneori vopsita
deasupra soclurilor masive sau pilastrilor de zidarie.

Pe masura ce lemnul este inlocuit treptat cu caramida, se
schimba si stilul arhitecturii valcene. ’
Noua arhitecturd din satele Valcii se distinge prin dimensiunile ei
evident mai mari decat cele obignuite in vechea arhitectura de lemn.
Casele sunt mai spatioase, mai inalte, peretii se maresc.

Casele noi din Valcea sunt construite de regula pe un soclu
relativ inalt de beton sau piatra. Piatra este de talie, frumos fasonata.
Peretii sunt construiti exclusiv din caramida. Corpul casei este mai
inalt si strapuns de goluri mari pentru usi si ferestre. Dispar
acoperisurile nalte si apar cele scunde de tigla sau tabla.

La casele construite de caramida apar frecvent coloane si
arcade. Arcadele au diverse deschideri: unele dintre ele sunt
surprinzatoare prin noutatea lor. Frecvent apar arcadele in semicerc,
in acolada si trilobate.

Mesterii tarani au imbinat in mod armonios diferitele
deschideri de arcade atunci cand au construit case cu coloane pe
doua nivele. De obicei, nivelul inferior are arcade in semicerc, iar
nivelul superior arcade trilobate. lar atunci cand nivelul superior are
arcade in semicerc nivelul inferior leaga stalpii cu grinzi drepte din
beton.

' Paul Petrescu,Op.cit., pag. 39
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La reconstruction des moulins antiques de la Roumanie

Dr. Radu Octavian Maier
Institutul de Etnografie gi Folclor
Bucuresti

L'agriculture, l'une des plus anciennes et importantes
occupations des peuples de Il'antiquité, se refléte pleinement tant
dans les matériaux archéologique que dans ceux paléo
ethnographiques: pourtant certains de ces cétés sont insuffisamment
étudiés, comme par exemple la reconstitution de la maniére antique
de moudre qui est I'objet de l'article présent. Pour certains de ces cas
on peut suivre sur certains matériaux archéologiques et
ethnographique, différentes formes des pierres a moulin, la
disposition de I'ensemble dans I'espace, la maniére de fonctionne la
maniéere dont on couplait Ia force de traction, comment le moulin était
actionné par les esclaves ; la fagon dont on utilisait les animaux pour
moudre le blé.

Les moyens de traction étaient bien variés dans [l'antiquite.
Ainsi la classification des moulins de ce temps selon la force de
traction peut étre présentée de la maniére suivante:

Les moulins a bras, «<MOLA TRUSATILIS, MANUALIS,
MANUARIA ; VERSATILIS», pour lesquels on utilisait de préférence
le travail des esclaves.

Les moulins a traction animale, qui utilisaient les anes, les
chevaux, les mulets et portaient les nomes de «MOLA ASINARIA,
MOLA JUMENTARIA». On suppose que le propriétaire pour
actionner les moulins possédait au moins deux relais d'animaux ou
d'esclaves, pour qu'ils puissant résister a un tel travail éreintant. C'est
pourquoi ; on mettait dans I'antiquité I'accent sur l'intensification du
travail des esclaves et sur I'élevage du bétail pour traction, afin
d’augmenter la production des aliments. Le grand nombre du
personnes d’un moulin était justifié par le fonctionnement continuel et
par le rendement bas d'un tel moulin.

Les moulins qui utilisaient comme force de traction la force
motrice étaient placés bien entendu prés d'une source d’eau, capable
de les actionner pendant toutes les saisons. lls portaient les
appellations  suivantes: «MOLA AQUARIA, HIDROMULA,
HIDRALATES».

Tous ces moulins étaient connus dans une égale mesure
dans le monde antique et sous une forme ou l'autre sont parvenus
chez tous les peuples jusqu’a nos jours.
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L'idée d’étudier et de reconstituer les moulins antiques a pris
corps des matériaux que nous avons investigué a Pompéi, au Musée
du Vatican de Rome etc. Ainsi, un exemple intéressant nous est
présenté par un sarcophage du Musée du Vatican du Rome,
représentant toute une série d’outils pour les moulins utilisés pour le
proces du travail, fait qui nous permet d’affirmer avec précision que le
sarcophage en question devait étre celui d’'un meunier de ce temps.
En dehors des images représentant un moulin romain dans toute sa
splendeur on peut encore discerner des outils qui ont curément du
étre utilisés par des meuniers pour le moulins ou aux boulangerie:
différents «tamis» pour la farine, «des sas» pour séparer des
impuretés des graines, différents vases le col recourbé vers le bas,
«des récipients en bois» confectionnés des douves.

Afin de pouvoir effectuer une étude comparative, nous allons
passer des matériaux présentés jusqu’'a présent aux matériaux
meuniers archéologiques de ce temps existants chez nous. La
production des biens alimentaires était bien développée sur notre
territoire aussi. Nous faisons cette affirmation catégorique basés sur
des matériaux archéologiques inédites se trouvant aux musées de
Histria et de Constanta représentant des types différents depuis la
période gréco-romaine.

Il faut mentionner que les matériaux concernant les moulins et
la maniére de moudre de Histria n'ont pas attiré ['attention des
chercheurs. C'est pourquoi nous avons décidé de faire cet essai de
reconstituer les moulins de Histria, reconstitution ethnographique qui
pourrait étre le point de départ pour I'étude archéologique de ces
piéces antiques qui servaient pour moudre le blé et implicitement a
I'agriculture comme occupation principale de la population de co6té
gauche du Pont Euxin.

Nous allons faire quelques considérations d’ordre
ethnographique seulement, sur les pierres de meules, en essayant de
reconstituer le plus fidélement possible la maniere de construction
des moulins et leur fonctionnement pendant la période de temps
respective.

Le nombre de pierres de meules se trouvant a Histria est trés
grand, fait qui démontre une intense activité économique de cette
importante cité forteresse, et nous donne la possibilité de faire
quelques suppositions sur I'existence d'une stricte spécialisation des
moulins sous forme d'établissement professionnels.

Nous nous arréterons donc aux deux types de moulins se
trouvant dans les musées archéologiques de Histria et de Constanta.
Le premier type a un systéme de construction qui nous pousse a
croire qu'il est probablement le plus rapproché du type de moulins
romains de Pompéi.
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Il faut mentionner que lauteur a essayé le premier de
constituer ce type de moulin ainsi que le second dont on parlera type
de moulin nous n'avons qu’une seule piece, le C  ATILLUS, qui a
servi comme base pour effectuer cette reconstitution, META n'étant
pas été trouvé dans aucune des recherches archéologiques. Comme
il résulte de nos recherches, cet exemplaire est unique dans son
genre et il mérite une attention spéciale pour étre discuté.

La ressemblance de ce type de moulin avec ceux de Pompéi
peut étre saisie surtout dans son principe de fonctionnement et sa
forme tronconique, a la seule différence prés, que les moulins de
Bistrita présentent seulement la moitié des constructions des meules
de Pompéi, leur partie supérieure — le panier — leur faisant défaut
ainsi que les bras auxquels on attachait la force de traction. La
différence essentielle entre ces types de moulins réside dans la
position différente des pierres.

Similaire aux moulins de Pompéi ce type de moulins est une
construction sur la verticale, formé par deux pierres — ['une
fixe, META, et l'autre se déplagant — CATILLUS. Se différenciant des
moulins pompéiens ou le Catillus se trouvait sur la partie extérieure
du Meta, le Catillus de ce type de moulins se trouve étre introduit
dans le Meta, ayant les mémes dimension et forme que l'intérieur de
la pierre gisante.

Nous sommes arrivés a cette conclusion a la suite de
minutieuses recherches sur la piéce existante tant pur la forme que
pour les piéces components. L'un des plus précieux indices qui nous
a conduit vers cette conclusion est le fait que le Catillus représente
une pierre monolithe ayant la surface roulée sur la partie extérieure,
c'est-a-dire qu'il a été introduit dans une autre pierre lui servant
comme base.

Le Catillus avait au milieu sur toute sa longueur un orifice a
deux canaux symétrique ou d'apres notre avis, I'on fixait le systéme
de couplage de la force de traction a I'aide de deux coins ou d'un
autre mécanisme. Tenant compte des dimensions de ces pierres,
nous pensons que celles-ci étaient aussi actionnées ou bien a la
main ou a l'aide des animaux - anes ou mulets. Les graines a moudre
étaient introduites entre les pierres, sur leur partie supérieure,
probablement par une gardine qui se trouvait tout autour de la pierre
mouvante qui pesait sur les graines a moudre entre les deux pierres.
Pour que la farine soit évacué, la pierre gisante devait avoir
assurément un orifice a son bas, pouvant étre situé au centre méme
de la pierre ou bien sur un de ses cétés.

En dehors des moulins semblables a ceux de Pompéi, nous
trouvons un grand nombre dissemblables tant comme forme de
construction que dans leur maniére de fonctionner, mais surtout par
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leur maniére de raccord pour la force de traction. Les différences sont
de fait, essentielles, ce qui résultera dans ce qui suit.

Nous pensons que du point de vue technique ces moulins
sont plus évolués. Cette affirmation se vérifiera lors de la description
de leur caractére. Le dimension de ces derniers se trouvent sur un
autre plan que celui de Pompéi. Les premiers deux types de Pompéi
et de Histria avaient leur construction sur la verticale et le dernier type
de Histria sur I'horizontale. Leur diameétre dépasse pour la plupart du
temps 70-80 cm, fait qui démontre qu'ils étaient réellement de
moulins et non pas des égrugeoirs ainsi qu'en avait tendance a la
croire jusqu’a présent.

Ces moulins étaient formés par deux pierres, I'une glissante
META et I'autre mouvante nommé CATILLUS, toutes deux ayant la
forme d'une roue, et se plagaient I'une sur l'autre pendant leur
fonctionnement. META avait la surface presque plate, légérement
élevée de I'extérieur vers l'intérieur, était beaucoup plus grosse que
la CATILLUS, car elle constituait une basse fixée sur une fondation
pour avoir une stabilité pendant le fonctionnement du moulin. Elle
avait a son centre un orifice de dimensions relativement restreintes,
ne dépassent pas 10 cm. La partie active du CATILUUS présentait un
revers du META, ayant |la méme forme et dimension pour leur parfait
accord durant I'action de moudre.

On trouve sur cette partie du CATILLUS plusieurs crevasses
canaux, leur nombre variant de 3-6, disposés a distance égale sous
forme de rayons.

On y introduisait une «parparita» métallique ayant les mémes
dimensions que les canaux, qui se fixaient par la pesanteur propre de
la pierre mouvante. La «parparita» avait a son centre une «baba» -
un trou ol on introduisait un fuseau qui passait verticalement par la
pierre gisante et se soutenait sur un postament. Ce fuseau était de
fait le seul mécanisme du moulin qui avait la charge de faire mouvoir
la pierre plus facilement et il réglait a I'aide d’un coin la distance entre
les pierres durant le moudre.

L'agrandissement ou la diminution de la distance entre les
pierres donnait la possibilité de varier la granulation du produit,
depuis la farine semoule jusqu'a la farina fine. On réglait le moulin par
ce systéme trés simple de leviers ce qui pouvait étre fait pendant le
fonctionnement. Le mécanisme entier pour relever ou abaisser les
pierres était indépendant des autres installations du moulin.

La partie supérieure du CATILLUS a autour de l'orifice central
un cordon qui sert comme «panier» pour verser les graines a
moudre. Se différenciant moulins de Pompéi, ce panier a la forme
d’'une assiette, mise au-dessus du Catillus, ayant seulement un orifice
pour laisser couler les graines. Cet élément pour les pierres de
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moulin — le panier — sous la forme d’'une assiette est rencontré méme
de nos jours au moulins a I'eau de la zone des Portes de Fer, par
exemple dans le village de Svinita, zone de contact puissant et de
cohabitation entre les peuples indigénes et les romains. On peut donc
déduire la persistance de ces éléments gardés jusqu’a nos jours par
la tradition. La farine qui résultait était jetée vers les bords — sur la
base du principe centrifuge et était évacuée dans le coffre, par un
orifice latéral.

Les matériaux existants ne nous permettent pas de faire des
affirmations catégoriques quand au systéme de traction de ces
moulins, comme c'est mon cas pour I'étude des moulins de Pompéi.
Nous avons la tendance de croire, d'aprés leur maniére de
construction, qu’ils étaient des moulins du type «MOLA
TRUSATILUS, MANUALIS, MANUARIA VERSATILIS» ou I'on utilisait
de prédilection la force humaine pour les dimensions moyennes et
réduites, et du type «MOLA ASILARIA, JUMENTARIA» de grosses
dimensions qui utilisaient la force de traction animale, anes, mulets,
chevaux ou boeufs.

Le moyen de record pour la force de traction, selon nos
supposition, consistait par fixer a I'orifice supérieure du CATILLUS
certains leviers dans la «parparita» sous un certain angle d'inclination
sur la surface de la pierre, afin de réduit la force de traction
nécessaire. Ce type de moulin, plus évolué que le premier, était trés
répandu sur le territoire des colonies romaines de notre pays.

L'étude de ces moulins de I'antiquité est assez importante par
le fait gqu'ils ont transmit sur le procés de développement de
I'économie agraire sur le territoire de notre patrie certaines
techniques de travail d'une génération a l'autre. |l est digne de retenir
que les moyens de traction aux populations agraire de la zone
ethnographique Carpato-Balkanique jusqu'il y a presque une certaine
d’année ou méme moins.

Pour soutenir notre affirmation il est suffisant que nous
donnions un seul exemple qui illustrera l'existence du moulin a
traction animale dans les zones de plaines de chez nous, de fait la
plaine du Danube ou l'agriculture était trés développée et ou les
cours d'eau n'étaient pas capable d'actionnes les moulins a l'eau.
Ainsi dans le «village de Maldaieni, 'ancien nom Moldoveni» ... a 4
km de Rosiori ... il existe 9 (neuf) moulins actionnées par des
animaux. Cette situation est attestée depuis 1897.

Parlant des moulins comme une réalisation technique des
temps, on ne peut pas perdre de vue le complexe des problemes
reliés a cette occupation ainsi qu'a I'entiére économie agraire, pour la
période dont il s’agit, c'est-a-dire a ['alimentation populaire, au
boulangeries et a la vente de la production. Les établissements
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meuniers romains étaient de fait non seulement des moulins, mais
représentaient des véritables complexes de panification, dans
lesquels entaient des graines et sortaient des produits finis. Nous
pensons que chez nous aussi ce proceés a eu lieu dans les méme
conditions ou dans des conditions similaires a celles du centre de
I'empire romain, du moment que les moulins existaient on ne pouvait
contester I'existence des boulangeries et de la préparation des
produits de panification.
drdede

On le sait bien et plus bescins n'est pour des commentaires le
fait que ces installations appartenaient a des populations sédentaires,
populations qui avaient pour occupation de base l'agriculture et
I'élevage du bétail pour travailler.

Ces installations de préparation des graines se sont
développées et ont évolué par rapport au développement de
I'agriculture, installation ayant des éléments communs de culture
matérielle et ayant des influences réciproques, formant de la sorte
une aire étendue pour la diffusion de ces phénoménes de culture
matérielle, méditerranéenne-carpato-balkanique. L’'étude présente
peut servir comme point de départ pour une analyse plus détaillée de
ces antiques installations meuniéres, pour I'archéologie, élucidant de
la sorte une série entiere d'aspects historiques directement reliés a
I'économie agraire existent sur le territoire de notre pays depuis les
temps anciens jusqu’a notre temps.
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Catrinta — element al portului popular stravechi

muzeograf Livia Rusu
Muzeul Etnografic Reghin

Portul popular, ca domeniu complex al artei populare,
expresie a traditilor poporului roman de-a lungul veacurilor, are o
structurda de baza unitard, desi a capatat forme diverse de la o
regiune la alta.

in cea mai mare parte a tarii, costumul popular continua, in
esenta, traditile morfologice si decorative ale celui traco-dacic.
Confirma acest lucru dovezile descoperite prin sapaturile arheologice,
cum sunt cele de la Carna — Dolj — o figurind din epoca bronzului
reprezentand portul femeiesc, iar in zona noastra, la Goreni, comuna
Batos, s-au descoperit fragmente de idol reprezentand Zeita Mama —
strabunica venerata, in pozitie sezanda. (in punctul numit ,Tormas”,
la aprox. 800 m de sat in directia NV, in zona de inundatie a paraului
Lut, in octombrie 1967). Nicolae Vlasa este de parere ca asezarea de
la Tormas (Goreni) apartine culturii Tisa — Petresti — Ariugd.

Andrei Zrinyi aminteste ca, in una dintre lucrarile sale, N.
Viassa ,subliniaza importanta Vaii Muresului in vehicularea
elementelor culturii Tisa spre rasarit (ajungandu-se chiar pana la
Mugeni, judetul Harghita, pe Valea Tarnavei Mari !), influentele
acestei culturi manifestandu-se, dupa cum se pare, in mediul culturii
Ariusd”."

In aceeasi lucrare, A. Zrinyi afirma c&: ,cea mai frumoasa
piesa recoltata de aici a aparut la 0,40m adancime: partea stanga a
corpului de jos al unui idol feminin, realizat dintr-o pasta cenusiu-
cafenie, cu o usoara steatopigie, avand in fata cat si in spate cate un
sortulet de pudicitie, aidoma unor zadii, cu cordon pe sold. Decorul
pieselor vestimentare consta din benzi intersectate, triunghiuri
umplute cu puncte si romburi dispuse orizontal, neumplute sau
umplute cu puncte, in alternant,é."2

Deci, se pare ca acest costum cu catrinte sau zadii este foarte
vechi pe aceste meleaguri. Este tipul fundamental de costum — ,cu
catrinte (doua piese de forma dreptunghiulara, tesute in casa si
decorate cu alesaturi, purtate de la brau in jos, una in fata si alta in

! Andrei Zrinyi, Contributii la cunoagterea neoliticului din Valea Superioars a
Muresului: sdpaturile de la Goreni (com. Batog), in Marisia, XI-XII, 1981-1982, pag.
28.

2 Ibidem, pag. 19-20.
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spate), intainit in Transilvania, in unele zone transcarpatice, ca si in
Dobrogea™'.

Costumul femeiesc din Zona Superioara a Muresului se
incadreaza in tipologia costumului cu camasa cu ciupag §i catrinte cu
trup vanat, raspandit din Muntii Apuseni pana la Somesul Superior,
iar in zona noastra de cercetare, incepand de la Reghin pana la
Deda, sate de o parte si de alta a Muresului, in Subcalimani, Valea
Gurghiului, Valea Beicii, apoi de la Reghin, pe campie, spre vest,
pana in partile Sarmasului si spre nord, in tinuturile bistritene de pe
dealurile Sieului.

Otilia Pernicek afirma ca ,...catrinta...dupa camasa sau ia
femeiasca, a fost consideratd cea mai valoroasa piesa, prin rolul
decorativ deosebit, in ansamblul costumului femeiesc."

Florea Bobu Florescu considera catrinta drept cea mai veche piesa
de la brau in jos, purtata peste poale.

Cel mai vechi tip de catrintd cunoscut in aceasta zona este
catrinta cu trup vanat sau zadia, care, mai demult, se purta in fata si
in spate, avand forma dreptunghiulara, dintr-o singura foaie, orientata
ca dimensiune dupa statura femeii (85-100 cm lungime, 52-60 cm
latime). imbraca complet partea de jos a corpului, lasand vizibile
poalele albe doar in mers. Catrinta din fata, treptat, a fost inlocuita de
sort — denumit ,surt” in zona noastra, un termen de origine germana.
Acest tip de costum cu doua catrinte sau catrinta si sort este cel mai
vechi cunoscut in partea de SE a Transilvaniei.

Cele mai vechi catrinte cu trup vanat cunoscute din zona
noastra si aflate in colectia Muzeului Etnografic Reghin sunt datate:
1851 (inv. 1666), 1853 (inv. 1660, inv. 1661) din Pintic, com. Teaca —
zona colinard de bordura a Campiei Transilvaniei, apoi 1870 (inv.
824), Hodac, pe Valea Gurghiului, 1875-1876 (inv. 2499 — Faragau;
inv. 3290 — Poarta — sate din Campia Transilvaniei), 1880 (inv. 2238
— Ibanesti; inv. 5247, inv. 5248, inv. 5249, din Cagva — Valea
Gurghiului); 1890 (inv. 2440 — Faragau; inv. 1872 — Urisiu de Sus —
Valea Gurghiului). Majoritatea celorlalte catrinte sunt datate cu
aproximatie, cca 1900-1910. Aceste catrinte s-au purtat pana la
primul razboi mondial, dupa care le mai purtau doar batranele, apoi,
treptat, au inceput sa patrunda in port catrintele negre de Sibiu i
catrintele inflorate.

Catrintele se purtau in zile de sarbatoare dar si in zile de
lucru, deosebindu-se doar materia prima si ornamentatia. Pentru
zZilele de lucru, catrintele se confectionau din l1ana de casa — urzit par

' N. Dunare, Probleme ale fondului principal comun in cultura i arta populara
romaneascd, in Apulum, XIIl, 1975, pag. 547).

2 Otilia Pernicek, Citrinfe din zona Alba, aflate in colecfia Muzeului Regional Alba
lulia, in Apulum, VIII, 1971, pag. 493.
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si batut lana, in 4 ite, cu ornamentatie mai simpla, iar cele de
sarbatoare se teseau din bumbac, 1ana find, cu ornamente alese sau
brodate cu bumbac, matase si fir metalic, aplicatii de galoane de fir,
paiete, margele, dantela pe margini, franjuri, ciucuri sau dantela la
poale.

Catrintele se deosebeau si dupa starea sociald sau varsta
purtatoarei. Unele fete aveau intre 10-30 catrinte, o parte din acestea
le mosteneau de la mame sau bunici. Fetele sau nevestele tinere
aveau catrinte foarte bogat ornamentate, in timp ce femeile in varsta
purtau catrinte negre, cu ornamentatie simpla.

Trupul catrintei cuprinde % din suprafata totald, este de
culoare albastru-inchis (vanat sau mneriu), negru, mov, sau chiar
rosu, marcat la brau (unde se leagad cu baierda din fire de lana
colorata, rasucite si impletite) de vargi mai late sau mai inguste, rosii,
verzi, portocalii, negre, sub care unele catrinte au cate o vrasta
monocroma sau policroma, realizatd in alesatura sau broderie.
Laturile lungi sunt marcate de vraste rosii si galbene, rosii si
portocalii, galbene si verzi, realizate in urzeald. Partea ornamentata,
,campul ornamental” plasat la poale, are intre 18-22 cm sau 35-38
cm, realizat prin nevedire sau alesatura: printre fire, in latunoi, cu
dupci (cu aspect buclat) sau cu taieturi. Uneori toate aceste tehnici
sunt combinate. La unele se imbina tehnicile de tesut cu broderia. Din
cauza folosirii diferitelor tehnici de realizare a ornamentului, aceasta
parte se ingusteaza, deformand dreptunghiul trupului catrintei.

De regulda, marginile campului ornamental sunt festonate
simplu sau in motive geometrice, cu lana sau lanica, rosie sau
policroma, in culorile folosite la decor. Festonul e numit local
~cusatura cu batuciturad” sau ,capastraturad” (Sieut)

Din punctul de vedere al ornamentatiei, al motivelor
decorative, fiecare catrintd este un unicat. Sunt foarte rare cazurile
cand doua piese sunt identice, pentru ca modelele nu se imprumutau.
Fiecare isi confectiona pe ascuns catrinta, uneori ,furau” modelele,
dar acestea erau adaptate conform priceperii, talentului $i imaginatiei
creatoarei. Hora satului si targurile constituiau prilejuri cu care
modelele erau preluate si reinterpretate.

Decorul este o compozitie realizatd in registre dispuse pe
orizontald, simetrice si paralele, alternand cu vargi rosii, alese peste
fire ,in l1atunoi”. Registrele decorative sunt, de obicei, 3-5 vargi cusute
.pe dos” cu bumbac alb si lanica policroma (rosu, ciclamen, albastru,
bleu, mov, verde etc.), in motive geometrice — liniare, romburi, S-uri,
X-uri, patrate, intr-o multitudine de combinatii si variante, unele
completate cu margele si paiete si marginite de galon de ata sau de
fir.
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Alte catrinte au registrele decorative apropiate, fara spatii
libere intre ele, fiind delimitate doar de vraste foarte inguste sau
galon aplicat, iar altele au campul ornamental compact, in motive
florale alese printre fire (,gusate” — de aici denumirea de ,catrinta
gusata”) sau cu ,dupci” — o cusaturad cu aspect buclat, realizata cu
lanicad policroma sau fir de matase plusata, motivele formand o
compozitie unitara, cu ornamente dense sau dispersate, completate
uneori cu paiete. in acest fel, erau ornamentate unele catrinte si in
zona Sebes — Alba — cu bucle scoase in relief cu ajutorul vergelel -
numite ,catrinte alese cu drotul” sau ,catrinte in drot”. Aceasta tehnica
se foloseste si la tesaturile de interior (lepedee, stergare etc.) in zona
Tarnavelor, Sibiului, Muresului Superior. Este o faza de evolutie de la
catrinta veche, avand campul ornamental invrastat.

La cele mai noi se intalnesc si motive liber desenate, florale,
brodate in broderie plina, cusute in cruciulite sau cusute peste fire ,in
pasituri”. Uneori, campul ornamental este realizat pe catifea
(.barson”) si apoi aplicat pe catrinta.

Denumirile locale pentru catrintele cu trup vanat sunt
sugestive in ceea ce priveste tehnica de realizare a ornamentului sau
cromatica folosita. Astfel, la Pintic se cheama ,catrinta alba cusuta cu
patruzeci de ate” sau ,catrinta cu vraste albe’. La Poarta (com.
Faragau) e numita ,catrintd cu vraste rosii’ iar pe Valea Gurghiului
Lcatrinta cu raza” (motivul predominant este rombul cu raze — romburi
concentrice), cusaturi cu bumbac alb (,pe dos cu dupacele”)

Facand referire la semantica compozitilor ornamentale,
observam frecventa foarte mare a motivelor geometrice sau
geometrizate (datorate tehnicii de tesut). Intalnim diferite reprezentari
astrale sub forma rombului cu raze, romburi circumscrise,
simbolizand soarele datator de viata. ,Divinizarea ,Sfantului Soare”
are radacini adanci in preistoria daco-romana, stiuta fiind larga
raspandire pe teritoriul Daciei romane a religiei mitraice si a cultului
Sol Invictus™".

Romburile sunt .Semne ancestrale ale dragostei, fecunditatii,
fertilitatii si armoniei"?

.Raspandirea semnelor solare pe intreg teritoriul romanesc,
intr-o mare varietate de forme geometrice si, mai ales, in aproape
toate domeniile artei populare, se explica prin continuitatea acestui
stravechi fond de reprezentari traditionale pastrate de o populatie
romaneasca ce n-a parasit niciodata pamantul sau.”

! van Evseev, Dictionar de simboluni si arhetipuri culturale, Timigoara, 1994, pag.
171.
2 2 Ibidem, pag. 158.

3 paul Petrescu, Semnele solare in arta populard din Roménia, in S.C.I.A., Tom 13,
nr. 2, 1966, pag. 196.
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Un alt motiv frecvent, ,coarnele berbecului”, poarta conotatii
simbolice solare semnificand ,forta, evolutia, deschiderea pentru
captarea energiilor ceresti”.!

Motivul ochiului (,ochigori”) simbolizeaza cunoasterea, lumina,
stinta. ,| se atribuie forte magice, fiind asociat cu soarele si cu luna,
cu lumina divina”.2

Fulgerul, sub forma zig-zag-ului, ca ipostaza a focului intens,
cosmic, ,este considerat un agent fertilizator, o ,sdamanta cereasca”.
Este cunoscut inca din epoca bronzului.?

Credem ca nu intdmplator aceste semne apar pe o piesa de
port femeiesc, cum este catrinta, §i nu numai pe aceasta, ci $i pe
camasa sau brau. Multe alte semne au simboluri ce s-au perpetuat
peste milenii, chiar daca semnificatia lor magico-religioasa s-a pierdut
undeva in negura timpului. Portul vechi exprima trasaturile spirituale
ale poporului roman.

Alte motive frecvente, incarcate de multiple semnificatii, sunt
zaluta, furca sau furcuta, puii, prescura, pastaia, spicul, pintenul,
suveica, raul, crucea etc.

Dintre motivele florale sau fitomorfe des intalnite sunt: ruja si
creanga, rujuca (la lbanesti, pe Valea Gurghiului, rombul cu raze se
cheama rujuca), trandafiri, viorele, albastrele, strugurei, muguri si
frunze, vitd de vie cu strugure, frunza bradului etc. Pe o catrinta din
Cagva (inv. 2052), alaturi de motivele florale alese printre fire ,in
gusaturi”, apare, in cele 4 colturi ale campului ornamental, cate o
pasare, imagine aviforma a sufletului, a regenerarii vegnice a vietii.
Toate aceste motive geometrice sau florale, organizate in registre
liniare, se succed sau alterneazad intr-o varietate nelimitata,
cuprinzand un cod de semne al caror inteles s-a pierdut.

Cele sapte semne, numite de Virgil Vasilescu ,semne
primare” (spirala, coloana, unghiul, rombul, hasura, segmentele
gemene, cercul) s-au perpetuat din preistorie in multiple forme si
combinatii, brodate sau alese in razboiul de tesut, pe diferite piese de
port, deschizand ,in urma cu peste douasprezece milenii, perspectiva
unei mari civilizatii.”*

,Faptul ca in secolul al XX-lea al erei crestine tesaturile poarta
in grafica lor, deopotriva, simbolurile si derivatele lor, presupune
existenta neintreruptd in aceasta lunga perioada a aceluiagi suport
motivational cu adancile lui semnificatii. Altfel nu se poate explica in
broderia textila a tuturor simbolurilor si derivatelor lor, suportul textil
dovedindu-se documentar, tot atat de rezistent in timp, cat piatra sau

' Ibidem, pag. 22.
2 Ibidem, pag. 122
3 Ibidem, pag. 66.
* V. Vasilescu, Semnele cerului, Ed. Arhetip, Bucuresti, 1993, pag. 22
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metalul.”! Dintotdeauna vesmintele si-au pastrat o anume sacralitate,
ceea ce, de buna seama3, le-a conferit rezistenta in timp.

Tehnicile folosite la realizarea pieselor de port, la
ornamentarea acestora, unele motive decorative, sunt intalnite si la
alte popoare care au imbogatit tezaurul artistic universal, dar romanii
si-au adus partea lor de contributie prin originalitatea interpretarilor ce
au dus la crearea unui specific etnic romanesc, mai ales in cromatica
si ornamentica.

In vechime se foloseau culorile de baza simple: rosu, negru,
albastru-inchis, de obicei pe fond alb, fire vopsite cu coloranti
vegetali, iar in epoca moderna se folosesc coloranti de provenienta
industriala, ceea ce da posibilitatea obtinerii unei game foarte variate
de culori i nuante. Se poate vorbi de o anume predilectie pentru
policromie, pastrand totusi un echilibru, reusindu-se obtinerea unor
combinatii picturale fermecatoare, discrete, cu efecte decorative
deosebite. Cromatica este un element important de unitate al artei
populare romanesti si constituie mijlocul cel mai important prin care
se exprima sentimente, stari sufletesti, visuri si idealuri.

Portul romanesc, ca element de podoaba, este legat de cele
mai importante ceremonii $i obiceiuri din viata comunitatilor rurale,
decorul fiind adaptat in functie de utilitate. Potrivit afirmatiei
strabunului Horatiu, ,toate imbina utilul cu frumosul, intr-o armonie
deplina.”

Costumul romanesc, in general, si catrinta cu trup vanat, in
special, constituie un document viu asupra vietii si culturii poporului
nostru, evoluand continuu de-a lungul timpului, suferind multiple
influente interzonale, dar pastrand acelasi fond original si autentic,
perpetuat peste milenii. Este un act de identitate al romanilor.

Rezumat

Catrinta, piesd de port de forma dreptunghiulara, purtatd la
costumul femeiesc peste poale, in fatd si in spate, sau numai in
spate, cu surt in fata, s-a purtat in zona V&ii Gurghiului, pe Valea
Superioara a Muresului si in Cdmpia Transilvaniei.

Se incadreaza in tipologia costumului cu cdmasga cu ciupag $i
catrintd cu trup vanat, costumul cel mai bogat in elemente de veche
traditie autohtona, care are o arie de rdspéndire mult mai mare,
incepand din Muntii Apuseni pana la Somesgul Superior.

Oameni harnici si intreprinzatori, locuitorii zonei situate intre
Reghin i Deda s-au dovedit a fi pastréatori ai vechilor traditii, obiceiuri

! Ibidem, pag. 122
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stramogesti, dar si a unui foarte frumos port traditional, remarcabil
prin ornamentica, cromaticd, eleganta si rafinament.

Catrintele sunt confectionate dintr-o singura foaie de tesatura,
in 4 ite, din 14nd, cu trupul de culoare albastru-inchis, avand la poale
un cdmp ornamental.

Compozitia ornamentald este cea care individualizeaza
catrinta, atat prin ornamentica, cat si prin cromatica, in functie de
vdrsta purtatoarei sau de ocazia in care era purtata. Tehnicile folosite
pentru realizarea decorului sunt gi ele diferite; in general, se imbina
tehnicile de tesut cu broderia, realizdndu-se motive organizate in
registre dispuse simetric pe verticala fata de un registru central.

Majoritatea motivelor sunt autohtone, zonale sau imprumutate
din zonele limitrofe, in general motive geometrice, intregite de cele
fitomorfe geometrizate sau cele liber desenate, organizate in benzi
orizontale paralele, dispuse alternativ.

Catrintele de sarbdtoare erau mai bogat ornamentate, iar
decorul era completat de galoane de fier, paiete, margele. Pe
marginile laterale au aplicatie de dantela, iar la poale se termina cu
franjuri, ciucuri sau dantela.

Daca trupul catrintei, aproximativ % din suprafata totala, este,

in general, sobru, de culoare albastru-inchis (vanat sau mnieriu),
negru sau mov, partea ornamentatd se caracterizeazd prin
policromie. O bogatd gamd de culori si nuante, o cromaticd
armonioasa, vie, luminoasa, dar in acelagi timp echilibrata, dau un
aspect deosebit de frumos acestor piese.
Structura cdmpurilor decorative, cromatica si ornamentele, au adanci
radacini in stravechea cultura de substrat traco-iliric, in increngatura
geto-dacicda, dar si in sensul predominant geometrizant al stilului artei
populare roménesti.
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Portul popular din Maramures. Situatia localitatii Barsana

Mihai Hotea,

Universitatea ,Babeg-Bolyai” Cluj Napoca,

Facultatea de Geografie, Extensia Sighetu Marmatiei,
Nicolaie Hodor,

Universitatea ,Babeg-Bolyai” Cluj Napoca,

Facultatea de Geografie

Introducere

Portul popular constituie un element etnografic important
pentru identitatea romanilor din Maramures. in regiune, el este unitar,
insd la nivel de detaliu, prezintd aspecte care permit identificarea
locuitorilor dupa satul de provenienta, in functie de elementele
costumatiei.

inca de la inceput trebuie mentionat faptul cd multd vreme
imbracamintea se prezenta aproape in totalitate in alb si negru,
intrucat aceste culori proveneau direct din materiale naturale, mai
tarziu fiind introduse si altele, obtinute din plante (ierburi, plante
cultivate, coaja de copaci etc.). Ulterior a fost utilizata pe scara larga
culoarea rosie, aceasta fiind armonios imbinata cu primele doua, in
imbracamintea traditionala.

Hainele erau obtinute in gospodarie, in instalatii tehnice
proprii sau aflate in proprietatea intregii obsti, fara a fi aduse din alte
parti. Aceste aspecte sunt demonstrate atat de portul popular
traditional cat si de denumirile principalelor piese componente. De
exemplu, panzaturd inseamna naframa si era realizatd din panza
tesuta, de unde ii provine i denumirea.

in general, se foloseau materii prime de origine vegetala si
animala aflate la indemana locuitorilor: fibre de canepa, pentru
camasi si gatii; paie si radacini pentru palarii; piei de animale pentru
caciuli, cojoace, curele, cizme si opinci; lanad pentru gube, gubite,
lecrice, cioareci, ciorapi i obiele (obdiele), iar podoabele erau
confectionate din diferite metale, pietre de valoare etc.

Patura bogata a populatiei avea posibilitati multiple de
cumpadrare si de multe ori achizitiona materiale de peste granita,
introducand in port elemente alohtone indepartandu-l de cel specific
romanesc.

Dupa sosirea evreilor in Maramures, in secolele XVIilI-XIX,
cantitatea de stofe din materiale artificiale, de import a crescut foarte
mult.

Datoritd conservatorismului ei, populatia considera drept
bizard si nespecifica, neromaneasca imbracamintea produsa de
fabrica preferand-o pe cea pe care o producea in gospodarie.
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Dupa cel de-al doilea razboi mondial, influentele industrializarii
si ale mobilitatii populatiei si-au pus amprenta asupra imbracamintei,
diminuandu-i unitatea si autenticitatea prin aparitia unor piese de
imbracaminte ieftine, usor de procurat si de intretinut (salopete, blugi,
costume, camasi etc.), precum si prin renuntarea la portul palariei.

Din pacate, nu au fost preluate de la oras cele mai potrivite
exemple, ci s-a produs un nefericit amestec, prin intermediul
navetistilor. Inevitabil, si intelectualii satelor au renuntat cu timpul la
portul popular.

Situatia prezentata in continuare a rezultat din analiza datelor
culese referitoare la portul popular de iarna din localitatea Barsana.
Au fost facute statistici referitoare la toate persoanele care au trecut
prin centrul localitatii in zilele alese de noi ca reprezentative.

Asezata pe Valea lzei, Barsana (numita de localnici Barsana)
este o asezare tipicd pentru zona etnografica Maramures. Are o
populatie de peste 4000 de locuitori. A fost atestata documentar in
anul 1326, cand printr-o diploma, regele Carol Robert de Anjou i
recunoaste si 1i intareste cneazului Stanislau, proprietatea asupra
pamantului.

Locuitorii satului respectd si pastreaza traditile mai bine
decat in multe alte parti din tara.

Portul barsanestilor (barsanestilor), ca de altfel a tuturor
locuitorilor satelor din Maramuresul istoric se structureaza pe
urmatoarele categorii: portul copiilor (numiti coconi sau prunci),
feciorilor si fetelor, adultilor (a oamenilor casatoriti), portul batranilor,
portul de fiecare zi, portul de sarbatoare, portul de doliu.

Elementele componente ale portului barbatesc

Acestea sunt. palaria (clopul) si caciula (cugsma), camasa
(camesa), puloverul (sfetarul), pieptarul, cojocul, gatile si cioarecii,
gubita si guba, cizmele, opincile i cureaua lata.

Specifice anotimpului rece sunt: caciula (cusma), camasa
(camesa), puloverul (sfetarul), pieptarul, cojocul, gatile si cioarecii,
gubita si guba, cizmele, opincile si uneori cureaua lata. Unele dintre
cele mai subtiri, constituie componente ale portului de vara, dar se
poarta si iarna pe sub hainele groase, fiind acoperite in parte de
acestea. Ele vor constitui obiectul unui studiu separat.

Portul specific femeilor ,

Portul femeiesc este constituit din: naframa (numita, de fapt,
panzaturd) camasa lunga (camesa plus stan), sfetar, pieptar, cojoc,
fusta (sumna sau sugna), zadie, lecric sau lecrec, opinci de “oargd”
(din piele de bovina prelucrata special), obiele sau ciorapi de lana.
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Podoabe si accesorii

Dintre podoabe, apare strutul in clop, la barbati, iar din ce in
ce mai rar, zgarda de margele, la fete. Ca accesorii se poarta traista
de diferite marimi.

imbracdmintea capului

Clopul poate fi de par si de paie. Marimea clopului la
maramureseni este medie sau mica. Clopurile de paie au patruns de
pe valea Marei si difera ca aspect in functie de varsta.

Panzatura era in trecut din panza tesuta din canepa, bumbac
sau lana, apoi s-a trecut la ,harast” (,fibore PNA"), ,casmir’ (provenit
de la caprele de Casgmir) iar in prezent este din “delin”, avand diferite
motive si coloraturi relativ stridente. Femeile care au depasit 60 de
ani poarta doar panzaturi de culoare neagra, cele.intre 50-60 de ani
poarta de asemenea panzaturi de culori inchise (maro si negru) iar
tinerelor le sunt specifice culorile deschise. La acestea se manifesta
in prezent moda “retro” a baticurilor din trecut, purtate in urma cu mai
multe decenii. Acestea sunt foarte scumpe.

Imbracamintea partii superioare a corpului (bustului)

“‘Camesa” era confectionatd in trecut din canepa, apoi din
canepa amestecata cu in. Mai tarziu s-a trecut la bumbac iar in
prezent se face uneori si din matase artificiala. La camasile femeiesti
s-a trecut de la moda in 5, 7, 9 ,varfuri" la “camesa cu feresti”
(dantela prezinta o serie de goluri). De asemenea, a avut loc trecerea
de la camasa cu maneci lungi la cea cu maneci scurte si cu dantela.
Camagile femeiesti batranesti nu au danteld. Camasile barbatesti
prezinta un guler neindoit, au un model pe piept, sunt cu “chetori” si
sunt fie largi, fie, din ultimele doua decenii, stranse la maneci.
Camasile batranesti barbatesti sunt cu “chetori”, fara model si cu
manecile largi.

Pieptarul este realizat din panurd de 1ana batuta in “piua”. in
trecut a fost alb, dar in ultimii 30 de ani a primit culoarea albastru
inchis.

Sfetarul poate fi din lana, harast, mohair (fire obtinute de la
caprele de Angora din China, Turcia, Australia) etc. si are modele
diferite, fiind crosetat cu mana sau cu masini speciale.

Lecricul era purtat in trecut de majoritatea barbatilor si
femeilor i prezinta specificitatea ca se obtine din panura de lana
.batutd in piua”. La barbati este alb, la femei a fost tot alb, dar acum e
vopsit in negru sau albastru foarte inchis, de multe ori combinat cu
verde inchis . Astazi, acest element de port se poate observa doar la
femei si la persoanele in varsta, fiind inlocuit de gubita, care este de
culoare alb3, paroasa si se realizeaza in valtoare. Acestea au patruns
de pe Valea Marei si au reusit sa inlocuiasca in mare parte lecricele.
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Gubitele sunt purtate atat de catre cei tineri cat si de catre cei
varstnici.

Imbracamintea partii inferioare a corpului

Gatile sunt pantaloni barbatesti, largi, din panza alba ce trec
putin de genunchi.

Cioarecii sunt pantaloni de iarna, croiti din panura groasa
prelucrata in piua, din lana alba.

Sumnele sunt din diferite materiale (tergal, cagmir-introdus in
secolul al XIX-lea, catifea, silon), cele mai noi sunt din travir si sunt
cusute in pliuri. Initial acestea au fost din lana si erau tesute in
carouri, asemanator traistilor de azi de pe vaile lIzei si Vigeului. Pe
sub ele femeile poarta o prelungire a camasii numita stan.

Zadiile erau in trecut constituite din fasii rosii si negre, apoi au
aparut si alte culori (galben, albastru) si se purtau atat in partea din
fata cat si in cea din spate. Actualmente, s-a revenit la zadiile in rogu
cu negru, si se poartd mai mult in partea din fata (adica numai zadia
din fata).

Incéltamintea

Opincile sunt purtate atat de catre femei cat i de catre barbati
dar intr-o pondere redusa, fiind folosite cu ocazia sarbatorilor sau
diferitelor festivitati. In costumatia actuala, de fiecare zi, le regasim
doar la persoanele de varsta a treia.

Obielele sunt constituite din material asemanator celui care
apare si in gubite si sunt legate cu curele. Uneori in locul acestora se
folosesc ciorapii din lana tricotati manual si care sunt la randul lor
legati cu curele.

Preturile

Preturile necesare pentru obtinerea unui costum popular
complet femeiesc pot ajunge la suma de 23,2 milioane de lei
(,panzatura™12 milioane de lei; ,lecricul’-3 milioane de lei; ,pieptarul’-
1 milion de lei, camasa taraneasca- 5 milioane de lei; ,sumna’- 2
milioane de lei; opincile si obielele- 200 mii de lei), iar a unuia
barbatesc se ridicad la 20,7 milioane de lei (,cusma’-10 milioane;
.gubita® 5 milioane; ,cioarecii"- 1,5 milioane de lei; camasa
taraneasca- 3 milioane; opincile si obielele — 200 mii de lei). Desi
aceste preturi sunt mari, ele nu impiedica pe sateni sa si le procure si
sa le poarte macar de sarbatori.

Ponderea elementelor populare in portul barsanestilor

Urmarind reprezentarile grafice referitoare la vestimentatia
persoanelor de sex feminin in perioada din postul Craciunului, se
poate remarca faptul ca ponderea elementelor de port popular creste
de la o zi lucratoare la duminica si atinge punctul maxim in ziua de
Craciun.
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Fig.1: Vestimeri{a;ia femeiasca in zilele | Fig. 2 Vestimeﬁtatla femeiasca in zilele de
lucratoare din Postul Craciunului duminica din Postul Craciunului

In zilele lucratoare din postul Craciunului, elementele de port
predominante sunt ,panzaturile” si ,sumnele” care la persoanele in
varsta ating procentajul de 100%. Tot la persoanele in varsta persista
in costumatia de zi cu zi, ,pieptarele”, ,lecricile” (48%) si ,zadiile”.

Zilele de duminica se caracterizeaza printr-o pondere ridicata
a elementelor de port popular. Pe langa ,sumne” si ,panzaturi’ a
caror pondere depaseste in general 70%, se pot remarca in procente
ridicate ,pieptarele’, ,lecricile si gubitele”, precum si camasile
taranesti, ,zadiile” si opincile. La femeile de peste 65 de ani, partea
exterioara a imbracamintei, cu exceptia opincilor este in proportie de
100% constituita din elemente de port traditional. Proportia femeilor
care poarta opinci este redusa, dar interesant este faptul ca acest
element apare la toate categoriile de varstad cu exceptia grupei de
varsta de pana la 7 ani.

Ziua de Craciun aduce cu
sine o schimbare radicald in
vestimentatie. Cele patru
elemente de port (,panzatura”,
.,sumna”, ,pieptarul’, ,lecricul sau
gubita”) au procente ridicate in
cadrul tuturor categoriilor de
varsta, mai putin la grupa mica.
Fig. 3 Vestimentatia femeiascd in [ Grupele de varsta 15-18 ani / 19-
ziua de Craciun 30 ani, precum si cele de 31-
50ani / 51-65 ani prezintd o serie de asemanari frapante in
elementele de port. In cadrul grupei de 7-14 ani, a elevelor de scoal
generala, procentajul ridicat al ,panzaturilor” si ,sumnelor” purtate in
ziua de Craciun , ca de altfel in toate duminicile, se datoreaza
legaturilor mai reduse cu mediul extern dar mai ales datorita
obiceiului ca de Craciun sa fie imbracate intr-o costumatie
taraneasca. Opincile de ,oargd” ca si celelalte elemente au ponderi
insemnate.

Din analiza graficelor care urmaresc elementele de
imbracaminte barbateasca iese in evidentd procentajul scazut al
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acestora in zilele lucratoare din postul Craciunului. Astfel, la grupele
de 7-14 ani si cele de sub 7 ani, nu exista nici un element component
al portului popular. Incepand cu grupa de 15-18 ani, se observa o
crestere a numarului de barbati care poartad ,cusme”, de la 4,3% la
100% la grupa de peste 65 de ani. ,Gubitele” si ,pieptarele” de-abia
se apropie sau depasesc usor 10% din numarul total al celor care le

poarta, fiind prezente in cadrul grupelor de peste 51 de ani.
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Fig. 4 Vestimentatia barbateasca | Fig. 5 Vestimentatia barbateasca
purtatd in zilele lucritoare din Postul | purtata in zilele de duminica din Postul
Craciunului Craciunului
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In zilele de duminica din post, elementele de bazi din portul
taranesc sunt ,cugsmele”, ,gubitele” si ,pieptarele”. Acestea prezinta o
crestere de la grupa de 7-14 ani (,cusme’17,3%, ,gubite” si
.pieptare”-13,3%) la grupa de peste 65 de ani (,cusme si gubite’-
100%, ,pieptare”-88,9%). ,Opincile” si ,cioarecii” se intalnesc doar in
cadrul grupelor de peste 51 de ani.

Comparabil cu celelalte
duminici din post, de Craciun,
elementele componente ale
§ || portului barbatesc nu prezinta
— | foarte mari diferentieri putandu-
se observa ponderea ridicata a
.,cusmelor’,  pieptarelor’ si
~gubitelor”. Ponderea acestora

REE
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St i urca de la valori ce se apropie
Fig. 6 Vestimentatia barbateasca | de 50% (,cusmele si gubitele™-
purtat in ziua de Créciun 49,3%, ,pieptarele’-48%) la o

pondere de 100% in cadrul grupei barbatilor ce depasesc 65 de ani.
Remarcabila este si prezenta in vestimentatie a cioarecilor (care urca
de la 2,7% in cadrul grupei de 7-14 ani la 41,6% in cadrul grupei de
peste 65 de ani) si a camasilor taranesti(de la 22,6% in cadrul grupei
de 7-14 ani la 37,5% la persoanele varstnice) in cadrul tuturor
categoriilor de varsta.

In zilele lucritoare din postul Craciunului, elementele de
vestimentatie ale ambelor sexe sunt reduse ca pondere, femeile
avand totusi un procent mai ridicat decat barbatii. Elementele
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dominante sunt ,panzaturile’( la 58,3% dintre femei) si ,sumnele’(la
37,8%). In duminicile din post, procentajul elementelor de
vestimentatie creste astfel: ,panzaturi’(74,5%) fata de numai 55,8% la
,cusme” ; procentajul ,sumnelor " creste la 71,3% fata de 3,4% al
,cioarecilor”. Ponderile sunt aproximativ egale (40%) la ,gubite”,
Jecrice” si ,pieptare”. Opincile si camasile taranesti au totusi ponderi
reduse. In ziua de Craciun, atat femeile cat si barbatii sunt imbracati
in costume populare in procente ridicate. Asadar dupa iesirea de la
slujpba, se poate .asista la o adevaratd paradad a modei de iarna
taranesti, la care participda majoritatea membrilor colectivitatii.
Plimbandu-se in grupuri prin centrul satului, mai ales femeile isi scot
in evidenta vestimentatia. ,Cusmele si panzaturile”, ,gubitele sau
lecricile”, ,pieptarele” si ,cioarecii sau sumnele” au procente de peste
60%.

e e e —

Fig. 7 Reprezentarea elementelor de | Fig. 8 Reprezentarea elementelor de
port femeiesc si barbatesc in zilele | port barbatesc si femeiesc in duminicile
lucratoare din Postul Craciunului din Postul Craciunului

Urmarind reprezentarea elementelor de port popular
barbatesc si femeiesc din perioada din postul Craciunului se poate
observa scaderea procentajelor elementelor componente de la
Craciun la duminici si la zilele obignuite. La barbati procente ridicate
detin ,cusmele”, ,pieptarele” si ,gubitele”, pe cand la femei, pondere
mare o au ,panzaturile”, ,sumnele”, ,pieptarele” si ,lecricile” sau
ﬁgubitele”.

e —— o

Fig. 9 Reprezentarea elementelor de Fig. 10 Media elementelor de

port femeiesc si barbatesc in ziua de vestimentatie purtate de locuitorii
Craciun comunei Barsana in Postul Craciunului
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Facand o medie a elementelor de vestimentatie purtate de
.barsanesti” in postul Craciunului se constatd ca ,panzaturile si
cusmele” sunt purtate in proportie de 70,7% respectiv 50,5% dintre
sateni. O pondere ridicatd (62,2%) o detin si femeile care poarta
.sumna’. ,Gubitele” si ,pieptarele” detin procentaje relativ
asemanatoare (peste 34%)” . Numarul persoanelor care poarta opinci
si cAmasi este redus.

CONCLUZII

Avandu-se in vedere elementele analizate se pot trage
urmatoarele concluzii:

- portul popular barsadnesc este viu si este incd purtat cu
sfintenie in zilele de sarbatoare si mai putin in totalitatea
elementelor lui in viata de zi cu zi;

- vestimentatia prezinta variatii de la o zi obignuita la duminica
sau la o sarbatoare religioas3;

- in cadrul portului elementele care predomina sunt: ,cusmele”,
.panzaturile”, ,sumnele”, ,gubitele”, lecricile” si ,pieptarele”,

- in prezent se manifestd tendinta de utilizare a baticurilor
vechi, de cateva decenii;

- ponderea elementelor de port popular este mai ridicata la
femei decat la barbati;

- duminica si marile sarbatori religioase sunt motive de etalare
a vestimentatiei taranesti,

- schimbarile in portul popular au fost determinate de mai muli
factori, unul dintre cei mai importanti fiind cel economic;

- in ultimul timp datorita deplasarilor pentru muncéd in
strainatate, fetele au adoptat din ce in ce mai mult portul
pantalonilor in locul sumnelor traditionale,

- in ultimul timp, mai ales datoritd preturilor mari necesare
obtinerii unui costum popular, tinerii renunta cu mare usurinta
la costumele traditionale preluandu-se imbracaminte din
comert;

- majoritatea celor care locuiesc in aceasta localitate dispun de
haine taranesti;

- desi influentele vestimentatiei moderne sunt foarte puternice,
portul popular ,barsdanesc” va continua deocamdata sa reziste
datorita identificarii oamenilor de aici, cu locul, cu portul si cu
traditiile sale;
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Motive animaliere in compozitia. Decorativa a stergarelor
nord-dobrogene

Motiv — simbol - semnificatie

muzeograf Elena Papa
Muzeul de Arta Populara si Etnografie
Tulcea

I. Consideratii generale.

in contextul tesaturilor traditionale romanesti gtergarele
reprezintd o categorie cu functionalitate multipla: piese pentru
decorarea casei; piese utilizate in ceremonialurile legate de
obiceiurile de familie — nastere, nunta, inmormantare; piese de uz
cotidian.

Mentionam ca in prezenta lucrare avem in vedere doar functia
de piesa decorativa in interiorul traditional.

,In arhitectura interiorului traditional al populatiei romanesti din
Dobrogea, stergarele au avut — ca in intreaga tara ~ un rol deosebit
prin nota data de ornamentica si cromatica lor, reliefandu-se pe albul
peretilor prin dispunerea fie in forma de fluture, fie cu capetele lasate
in jos si avand ca centru de greutate fonda facuta sau prinsa la
mijloc. Prin functia lor decorativa, stergarele romanesti din Dobrogea
se incadreaza in tipul de stergare de perete, cu asemanari pregnante
cu stergarele din sudul tarii.” (Marinescu, 1975, 58)

,Forme estetice vizuale, tesaturile se constituie in ansamblul
interiorului, ca prezente generatoare de spectacol prin intreaga lor
compozitie ornamentala si cromatica, prin locul si importanta lor in
organizarea interiorului, prin amplasarea lor intr-un anumit ,punct” al
acestui spatiu amenajat, amplasare ce se facea cu un anumit simt
estetic si in raport de sensibilitatea celei care a asamblat totul de la
motiv la compozitie ornamentala de la piesa la intreg.” (Parau, 2001,
144)

Stergarele reprezintd cea mai raspandita si mai variata
categorie de tesaturi din locuinta romaneasca, sub toate aspectele:
forma, compozitie decorativa, cromatica, sistem de aranjare.
Stergarul formeaza, prin campii sai ornamentali, pete de culoare
variabile ca dimensiune ce se proiecteaza pe albul peretilor, pe
albastrul sau brunul grinzilor.

Repertoriul ornamental al stergarelor demonstreaza ca omul a
transpus in creatia sa elemente din natura care il inconjoara.
Cotidianul si-a gasit imediat locul in arta pe care taranca si-a creat-o
pentru a infrumuseta interiorul casei sale. Astfel a imprimat spatiului
amenajat o nota de sarbatoare.

Stergarul ocupand un loc important in decorarea casei
taranesti are, ca si celelalte tesaturi, si o functie decorativa alaturi de
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cea utilitara. In tinda sau in bucatarie erau folosite mai rar si, In
general, cele mai putin ornamentate, iar in camera curata, cele mai
bogat ornamente si mai nou alese. Amplasarea stergarului in anumite
locuri din interior, si pe anumite suporturi (pereti, grinda, cuime) este
realizata cu un simt artistic ce dovedeste priceperea si sensibilitatea
celei care si-a aranjat casa. Se observa totodata ca fiecare piesa a
fost creata pentru a infrumuseta un anumit element — suport din
structura interiorului si, nu intamplator, are o anumitd compozitie
decorativa. (/dem, 160)

Combinatia echilibratda a gamei cromatice a stergarelor
romanesti creeaza un raport de echivalente intre albul fondului si
rosul, albastrul, negrul, bleumarinul motivelor de pe stergarele mai
vechi, intre albul fondului si culori mai vii ale cromaticii noi (portocaliu,
verde, roz, galben, indigo).

Decorul este amplasat pe camp (partea centrald) si la capete
(extremitati).

Din punct de vedere ornamental si cromatic, campul este
partea secundara a stergarului. El este de cele mai multe ori /impede
(neornamentat), uneori invrastat sau in cadreluri (ornament obtinut
din intretaierea pe orizontal si vertical a vrastelor).

Compozitia ornamentala era realizata in functie de priceperea
tesatoarei, prin consultarea creatoarelor mai varsnice, dupa diferite
imagini din realitatea inconjuratoare si mai rar dupa un desen ,scris”.

Cel mai simplu si mai vechi sistem de ornamentare este
invrastarea. Valoarea artisticA este data, n primul rand, de
respectarea celor trei principii de baza ale artei decorative: simetria,
alternanta gi repetitia.

Decorul capetelor este, in general, repartizat in doua, trei sau
mai multe registre cu diferite motive. Motivele decorative cu valenta
majora alterneaza cu motive cu valenfd minora in ritm si dispuneri
variabile, ceea ce da posibilitatea crearii de variante pe aceeasi tema.

Decorul stergarelor are un centru de greutate in jurul caruia
graviteaza celelalte elemente ormanentale. Un alt sistem
compozitional se intemeiaza pe principiul decorului compact. Decorul
compact se bazeaza pe principii de cadre concentrice, de grupare
simetrica a ornamentelor in jurul unui motiv central sau a mai multor
motive de baza.

Decorul stergarelor este completat la capete fie cu dantele
lucrate cu iglita, croseta sau procurate din comert, fie cu ciucuri
realizati din fire de urzeala sau atasati. Cat priveste ornamentica
dantelelor, se intalnesc frecvent compoziti cu motive geometrice,
vegetal- florale, zoomorfe (cerbul; catelul, calul), avimorfe (cocosul).
Motivele geometrice sunt realizate prin imbinarea de forme
elementare, linii drepte, determinate de tehnica tesutului. Motivele
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geometrice propriu-zise sunt: linia dreapta, franta, curba, triunghiul,
patratul, dreptunghiul, rombul, zig-zag-ul, meandrul, cercul, rozeta.
Geometria liniilor, conturul motivelor, legatura cu mentalitatea
creatoarei, asociatile cromatice, toate colaboreaza in realizarea
acestor forme expresive care sunt stergarele.

Motivele vegetale (fitomorfe si florale). O foarte mare
dezvoltare, mai ales in ultimul timp, o inregistreazad ornamentul floral.
Cel mai des apare floarea cu patru petale, dar sub foarte multe si
diverse interpretari plastice. In cadrul decorului, pe suprafetele
ornamentate, floarea, fie ca alterneaza cu motive geometrice, fie ca
aceste suprafete sunt delimitate prin elemente geometrice.

Cel mai reprezentativ motiv vegetal in compozitia tesaturilor
este pomul vietii care apare in diferite reprezentari: sub forma unui
arbore care se inalta direct din pamant, ca o floare intr-o glastra, ca
un copac in coroana careia stau pasari sau sub care sunt asezate
doud pasari afrontate.

Reflex al mitului arborelui miraculos, purtitor de fructe ale
vietii fara moarte si avand la radacini izvorul cu apa vietii, motivul
pomul vietii cunoasgte o mare arie de raspandire.

Frecvent apar pe stergarele romanesti: coronita, trandafirul,
bobocul de trandafir, floarea pologului, laleaua, buchetul de flori, vita
de vie, ramura, dumata, merigoarele, asociate si mai rar izolate.

Evident cd multe din aceste flori sunt in viata cotidiana
simboluri — ale puritati, nobletei, norocului — si ca atare devin
simboluri si in decorativismul tesaturilor respective, ele variind ca
sens si semnificatie in raport cu sentimentele si ideile fiecarei
populatii, cu epoca in care au fost create.

Motivul figural antropomorf s-a dezvoltat mai mult in sudul
tarii.

Ornamentele antropomorfe prezinta un interes deosebit, atat
prin prisma expresiei plastice cat si a legaturilor cu viata omului si
istoria sa.

Pe stergarele din Dobrogea apar deseori imagini de calareti
intre pasari si flori si de cele mai muite ori calaretii sunt rosgiori si
calarasi din epoca razboiului de la 1877.

Motive heraldice. Dintre motivele heraldice, pe stergarele
dobrogene intalnim vulturul bicefal.

Acesta apare ca motiv decorativ central, stilizat. Vulturul
bicefal este simbol al puterii supreme. Duplicarea capului exprima
autoritatea mai mult decat regala, suveranitate cu adevarat imperiala,
rege al regilor.

Motive mitice. Prezente in literatura populara ca personaje, in
genere, malefice, balaurul, scorpia, gheonoaia se regasesc in arta
decorativa ca reprezentari plastice.
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Pe stergarele din zona cercetata intalnim ca motiv balaurul.

in simbolismul arhaic, balaurul reprezintd o fapturd mitica
monstruoasa, o ipostaza a terifiantului, a fortei criptice, a tenebrelor
care tulbura echilibrul firesc a evolutiei lumii.

Il. Motive animaliere (zoomorfe si avimorfe).

Frecvent intalnite in compozitile ornamentale ale stergarelor
din Dobrogea, motivele animaliere releva surse de inspiratie diferite:
realitatea inconjuratoare dar si calea livreasca. De aceea intalnim
motive — am putea spune — exotice (maimuta, leul etc.) si motive
autohtone (calul, pasari de balta etc.).

Analiza motivelor zoomorfe si avimorfe in compozitia
ornamentald a stergarelor din colectia Muzeului de Arta Populara
Tulcea ne permite sa facem cateva observatii privind raportul/relatia
dintre frecventa motivului $i sursa de inspiratie, dincolo de
simbolistica mitologica a animalelor reprezentate.

Realitatea inconjuratoare a constituit sursa de inspiratie
importanta si esentiala in actul de transfigurare artistica.

Motivele ornamentale se contureaza, in fapt, din
reprezentarile plastice ale animalelor care au avut in viata traditionala
a omului un rol bine definit.

/. A. Motive zoomorfe

Motivele zoomorfe intalnite pe stergarele nord-dobrogene
sunt: calul, magarul, cerbul, catelul, iepuragul, maimuta, leul.

Calul apare frecvent, ca motiv decorativ. Este realizat cat
mai aproape de realitate sugerdnd sursele de inspiratie,
legatura dintre om si cal.

wDin perspectiva zoomitologiei, calul indeplineste doua
functiuni antagonice: una chtoniand i alta uraniand. Calul
chtonian este un arhetip al vietii terestre in permanenta
activitate. Este de culoare neagra asemanator tenebrelor.
Culoarea il apara de indiscretiile oamenilor cdnd aluneca
noaptea pe pamént. Mediile lui de actiune preferate sunt
pustietatile (fara pic de vegetatie), répele, coclaurile
padurilor, drumurile laturalnice, cimitirele, gospodariile
parasite, ruinele cetatilor.” (Vulcanescu., 1987, 512)
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Prin opozitie, calul uranian, conform mentalitdtii arhaice si
traditionale, a fost creat pentru a indeplini in lume un rol benefic. Este
considerat un aparator de duhurile rele.

Migarul, ca motiv decorativ, este intdlnit pe stergare intr-o maniera
naturistd, de multe ori cu sa ceea ce sugereaza rolul pe care acest
animal I-a avut in viata cotidiana a pastorilor si agricultorilor.

Cerbul detine un loc important in mitologia romana. El apare ca
simbol al puritatii, al dreptatii, al calauzirii eroilor in viata si al
sufletelor mortilor in locurile linistite. Este reprezentat pe stergare
stilizat sau naturist, ca motiv central sau secundar.

Cerbul a fost deseori asemuit arborelui viefii din cauza coarnelor lui
rimuroase care se reinoiesc periodic. El este o imagine arhaicd a
reinoirii ciclice.

Cigelul apare pe stergare realizat ca imagine plastica ce se poate incadra unitar printre alte motive.
~Prima functie mitica a cdinelui este aceea de cilauzi a omului in intunericul mortii dupa ce ii va
fi fost tovaragi in lumea vietii.” (Chevalier, Gheerbrant 1994, 326)

Iepurasul, apare reprezentat pe stergare fintr-o
manierd stilizatd atdt ca motiv central cét gi
secundar, desprins din poeme, transformat in
subiecte de sine statatoare, retopite in imaginatia
creatoare a tesatoarei.

lepurii salbatici sau de casa sunt fiinfe selenare
cici dorm ziua si se joacd noaptea. Aidoma lunii
stiu sd apard si sd dispard, tacuti si discreti ca
umbrele.




Maimuga este rar intdlnitd pe stergarele
romanesti. Apare reprezentatd in manierd
stilizatd insotitd de alte animale autohtone.
Prezenta ca motiv pe stergare este greu de
decodificat.

Maimuta este bine cunoscutd pentru agilitatea
ei, pentru darul ei de a imita, pentru bufoneriile
ei.

Leul apare pe stergarele roménesti ca motiv central intr-o
manierd naturistd. Leu/ std la loc de frunte in cadrul
faunei ormamentale. Puterea, curajul si nobletea lui i-au
asigurat, inca din cele mai vechi timpuri, titlul de rege a/
animalelor.

“Leul ar fi putut fi sugerat ca animal mitic de zodiac §i
cartile populare de sorginte orientald §i occidentald.”
(Vulcénescu, 1987, 519)

/1.B. Motive avimorfe

Motivele avimorfe se pot grupa in doud: o grupd de motive
mai puternic stilizate (pasari de balta, rata, gasca,) si o a doua, cu
motive realizate mai apropiat de realitate, sugerand sursele de
inspiratie (cocosul, curcanul, cucul, paunul, porumbelul, papagalul,
pitigoiul, lebada). De cele mai multe ori, motivele avimorfe, apar
ingiruite, ele se integreaza unor compoziti mai complexe la care
participa si alte genuri de motive, indeosebi florale (trandafirul),
fitomorfe (ramura, pomul vietii) $i mai rar, geometrice.

Cocogsul este in mod universal un simbol solar, pentru ca
prin cantecul sdu anuntd rasdritul soarelui. Pentru ca
vesteste aparitia soarelui, cocosul te apard impotriva
influentelor tulburi ale duhurilor noptii.

103



Cucul este considerat pe plan universal simbol
geloziei deoarece isi cloceste oudle in cuibul altor pas
dar si un semn al lenii presupunindu-se c ar fi incap
sd-gi construiasca singur propriul lui cuib.

Porumbelul este un simbol al puritatii, al nevinovitiei,
un simbol al pacii, al armoniei, al sperantei, al fericirii
regasite. Simbolismul provine in totalitatea lui in mod
evident din frumusetea i gratia acestei pasari.
Porumbelul este o pasare eminamente sociabild, ceea ce
intensifica  evaluarea  intotdeauna  pozitivdi a

Pasdrile de baltd sunt motive specifice zonei
Campiei Dundrii. Sunt pasdrari migratoare, iar
intoarcerea lor corespunde cu renagterea naturii.

Indiferent de frecventa lor in compozitile ornamentale ale
stergarelor, motivele care se contureaza ca reprezentari plastice ale
animalelor releva ca arta populara — la fel ca orice alt tip de creatie —
transfigureaza artistic un colt de lume in forme specifice pe cat de
interesante pe atat de pline de semnificatii ce variaza intre universul
cotidian si cel al mitologiei.
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Plosti ceramice confectionate la Baia Mare in colectiile
Muzeului de Etnografie

muzeograf Janeta Ciocan
Muzeul Judetean de Etnografie
Baia Mare

De-a lungul celor peste 100 de ani de existenta, muzeul
baimarean a reusit sa adune o impresionanta, atat ca numar céat si ca
importanta a pieselor care o formeaza, colectie de ceramica. Piesele
ceramice se gasesc atat in colectiile Sectiei de Istorie cat si a celei de
Etnografie si Artd Populara. Colectia Sectiei de Etnografie si Arta
Populard numéara peste 2000 de piese ceramice, ce provin din centre
care au produs ceramica in nordul Romaniei cum ar fi: Sacel, Targu
Lapus, Lapusu Romanesc, Damacuseni, Berinta, Baia Sprie si Baia
Mare, Vama, Carei, Turda, Zaldu etc. Muzeul baimarean a luat
nastere pe baza unor donatii facute de oameni de cultura din oras
care isi doreau un muzeu in Baia Mare. O mare parte a acestor
donatii au fost piese ceramice care au trecut prin timp si se regasesc
si azi in colectiile noastre.

in prezentarea de fatd ne vom opri asupra centrului ceramic
Baia Mare, un centru de veche traditie i important mai ales pentru
faptul ca aici au lucrat alaturi olari romani si maghiari. Colectia de
ceramica produsa in centrul Baia Mare este deosebit de importanta,
ea cuprinzand piese din toate categoriile cunoscute: ceramica
nesmaltuitd, ceramica smaltuita decoratd cu cornul sau cu pensuia,
ceramica cu decorul in relief sau ceramica traforata. Multe piese sunt
confectionate ca urmare a influentei altor centre care si-au desfagurat
activitatea pe teritoriul Transilvaniei si ne referim aici in general la
ceramica care are certe influente a centrelor sasesti si maghiare. Nu
trebuie uitat ca olarii baimareni lucrau pentru locuitorii orasului dar si
pentru cei care locuiau in satele din apropiere si chiar mai departate.
Cumparatorii vaselor erau de etnie maghiara dar si romana ceea ce a
fascut ca olarii sa incerce sa satisfaca gusturi foarte diverse ceea ce
a facut ca productia centrului ceramic sa fie foarte diversificata si cu
atat mai interesanta. S-au produs la Baia Mare farfurii mari si mici,
ulcioare, cani de vin de diferite dimensiuni, plosti, platouri si jucarii
foarte cautate in zilele de targ.

Dintre aceste piese in prezentarea de fatd ne vom ocupa doar
de plosti. Acestea sunt recipiente pentru tuica sau vin si erau folosite
cu ocazia diferitor ceremonialuri: nunta sau in diferite sarbatori.

Plosca, ca piesa, este intalnita in toate centrele ceramice.
Piesele se confectionau, in general, la comanda si tocmai din aceasta
cauza, de cele mai multe ori sunt purtatoarele unor inscriptii cu urari
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de bine mentionand numele celui caruia ii era destinata si mai ales
anul in care a fost confectionata. Plostile aveau dimensiuni foarte
variate, de la cele foarte mici, care probabil erau jucarii, pana la cele
cu un diametru de 25 — 30 cm cu forma sferoidala aplatizata sau sub
forma de colac, forme ce au circulat concomitent. Toate au insa patru
picioruge iar pe margine patru tortite prin care trece cureaua de care
se prinde.

Colectia de ceramica a Muzeului de Etnografie din Baia Mare
detine 5 plosti sub forma de colac. Dintre acestea trei au inscriptionat
pe ele anul confectionarii respectiv 1865, 1872 si 1887. Cea din 1865
are inscriptionat si numele proprietarului: Gyerasim Trif. Cele trei
piese au culoarea brun deschis sau inchis fara alte ornamente. Cea
de a patra este deosebitd deoarece este realizatd pe fond alb cu
decorul realizat cu culoare albastra , constand din motivul bradului.
Ultima piesa este realizata in anul 1988 creatie a ceramistului popular
Turoczy Clara.

. Z

o ) ) Plosca datata 1872
Plosca datata 1865 cu inscriptia Plosca datata 1887
GyerasimTrif

Plosca datat in a doua jumatate a Plosca realizatd de Turoczy Clara

secolului al XIX-lea

Celelalte opt plosti au forma sferoidala in general aplatizata.
Si dintre acestea unele sunt datate in secolul al XIX-lea. Cea mai
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veche piesa este datata la 1810 (anul apare inscriptionat sub forma
18010), celelalte fiind datate la: 1850, 1878 si 1882.

P

Plosca datata 1810

Plosca datata 1882

Plosca datata 1878 Plosca datata la sfargitul
sec. XIX

Celelalte piese nu sunt datate dar pe baza formei, si a
smaltului le putem datata tot in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea. Cea mai interesanta dintre acestea este plosca decorata in relief
si care printre alte insemne are si cele doua ciocane de miner
incrucisate. De asemenea cele doua personaje feminine de pe una
din fete amintesc de personajele feminine de pe sigiliul oragului Baia
Mare. ,

Plosca datata la sfargitul sec. XIX

Plosca datata la 1850
108



Desigur ca aceste piese subliniaza inca o data diversitatea de
prcduse ale centrului ceramic Baia Mare si faptul ca olarii de aici
deserveau populatia urbana dar si cea rurala, fapt subliniat de
inscriptiile de pe aceste plosti, inscriptii atat in limba romana cat si in
maghiara si care vor face obiectul unui alt studiu.
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Valori etnografice pentru taiatul si “lucratul” lemnului de
rezonanta in padurile din Obcinile Bucovinei

muzeograf Dumitru Rusan
Muzeul Arta lemnului
Céampulung Moldovenesc

In zona de referinta, de la nastere pana la moarte, bradul cu
molidul se circumscriu existentei locuitorilor “munteni” de la leagan
pina la sicriu, cu o multime de functii complementare: de la casa in
care locuiesc la valorile magice pe care lemnul padurilor il au.
Respectul pe care il au taranii bucovineni — de la rugaciunea pe care
o fac inainte de a dobori lemnul in padure’ pana la inconjurarea
sicriului unui cioban cu patru brazi care vor fi infipti in jurul
mormantului — semnifica intrepatrunderea lemnului in cele mai intime
relatii ale psihicului sau. Lemnul de rasinoase dominanta in zona —
molidul si bradul — este cunoscut ca “lemn de brad”. Cand cumperi o
carutd cu lemn de foc, AT
disocierea intre lemn de
raginoase si lemn de
foioase se face intre brad-
molid Si fag sau
mesteacan®. “O carutd cu
lemn de brad” chiar daca
in caruta se afla lemn de
molid - picea excelsa.
Daca mergi cu munteanul
in padure dupa lemn de
foc o sa spuna ca pe
parau la deal are o
“bradancad” uscata, la hotar
un “molid ciungit”, iar dupa
incarcarea carutei o sa spuna ca are de vandut lemn de brad®.

In perloada evului mediu, lemnul nu prezenta o importanta
deosebita si de aceea era taiat prin lazuire ca sa se obtina loc de
araturd si pasune’. In virtutea dreptului ‘“lignatiei gratwte" lazuirea
terenului pentru asezarea gospodariilor era libera, iar pamantul lazuit

Codrul de molid de pe Giumalau
§i exploatarea dintr-un parchet.

! Constantin C. Giurescu, /storia padurii roménesti din cele mai vechi timpuri pana
astazr Ed. Ceres, Buc., 1976, p. 354

Inf Mandrila Costan, Colacu 67 ani, cules n 1987

% Inf. Poienari Valerian, Fundu Moldovei, 50 ani, cules in 1992
4 Constantin C. Giurescu, Op. cit., p. 32
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devenea proprietatea celui stabilit pe un teren defrisat’. In zona
Obcinilor Bucovinei exista in secolele XIV-XV o uniune de obsti
satesti care s-au constituit intr-o “republica” care a pastrat vechile
libertati cu unele stirbiri, pana in 1775, cand, odatad cu ocuparea
Bucovinei de catre austrieci, s-au desfiintat toate drepturile de
legislatie si proprietate obsteasca, terenurile trecand in proprietatea si
administrarea organelor comunale’.

Prima reglementare oficiala a regimului padurilor pe teritoriul
romanesc este cea din Transilvania in 1781, urmatad de cea din
Bucovina data de catre imparatul losif al ll-lea in 1786. “Oranduiala
de padure pentru Bucovina” s-a tiparit in limba germana si in limba
romana, versiunea romana purtand titlul “Oranduiala pentru padure™.
in ea sunt cuprinse instructiuni de exploatare rationala a padurilor
privind curatatul si reimpadurirea, interdictii privind incendierea
padurilor, daramatul copacilor pentru oi §i capre, precum si pedepsele
aplicabile stricatorilor de padure. In ce priveste epoca taierii lemnului
in padure, “Oranduiala” precizeaza ca ea este iarna $i anume lemnul
pentru cherestea in decembrie si ianuarie, iar pentru foc si in
februarie®.

Dupa anexarea Bucovinei de catre Imperiul Habsburgic,
intinsele paduri de aici au fost exploatate intens. In anul 1793 au fost
infiintate cinci centre forestiere cu colonisti din Zips. O parte dintre
acestla s-au stabilit in Bucovina® dupa formarea coloniilor Luisenthal,
Eisenau si Mariensee, respectiv in localitatle Fundu Moldovei,
Prsaca Dornei si Moldovita.

Astfel se explica originea diferita a terminologiei specifica in
Bucovina, Maramures, Bistrita si Oas. Tot sub aspectul unitatii
terminologiei in zonele din nordul tarii trebuie privita si circulatia
termenilor butin, butinarit, butan, butuc, but — extensii ale unui etimon
comun neidentificat dar care in zona Campulung Moldovenesc fisi
pastreaza inca forta primara de definire a indeletnicirii cunoscuta in
alte parti sub numele de padurarit, padurit®, munca la padure.

Butinaritul trebuie privit ca o ocupatie sezoniera, coexistand
paralel cu celelaite indeletniciri de baza, intrucat perioada taierii

! Cojocaru Nicolae, Casa veche de lemn din Bucovina, Ed. Meridiane, Buc., 1983, p.
51
2 Barbu Nicolae, Obcinile Bucovinei, Ed. St. si Encicloped., Buc., 1976, p. 8

3 Kirileanu Gh. T., Cel mai vechi cod silvic romanesc. Orandu:ala de padure pentru
Bucovina data de imparatul losif al ll-lea in 1986, Buc., 1908, 58 pagini.
4 Op cit,, p. 12

® Constantin C. Giurescu, Op. cit., p. 73
® Nicolae Dunire, Paduraritul in Bistrita Nasdud. Studii si cercetan etnografice,
Bistrita, 1977, p. 115
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lemnului era cuprinsa intre lunile octombrie si mai, cand pastoritul se
muta la fanete sau in vatra satului'.

Lunile de butinarit, opt la numar, sunt la randul lor foarte
precis delimitate dupd natura lucrarilor care se executa: perioada
cand se fac curatari, pregatirea cailor de acces si a instalatiilor
aferente (octombrie-noiembrie); perioada in care lemnul "doarme”
(intreruperea vegetatiei) si se fac doar taieri pentru material de
constructie (decembrie-ianuarie); perioada in care lemnul incepe sa
se “trezeascd’, se taie doar lemn de foc (februarie-martie); perioada
intrérii  in  vegetatie propice pregatiri lemnului in vederea
comercializarii transportat pe apa, plutaritul (aprilie-mai).

Butinaritul nu se practica in zona satului, ¢i numai in parchete
izolate, situate la mare distanta. In zona satului “se merge la padure”,
la facut lemne, neevidentiindu-se specializarile doborat, fasonat,
corhanit, tugarit i carausit.

In zona etnograficd Campulung Moldovenesc, uneltele si
tehnicile de exploatare a lemnului au cunoscut un proces de
dezvoltare comun mai tuturor zonelor forestiere ale tarii, existand insa
unele particularitati locale manifestate in terminologie.

Ca unelte se folosesc doua tipuri de topoare: cu pana lata,
mai ugor, pentru cepuit si cojit (folosit in general la fasonat) si cu
pana ingustd, mai greu (folosit pentru celelalte lucrari). Tapinul
serveste la rostogoilitul, ridicatul, corhanitul si incarcatul butucilor. Mai
vechi decat tapinul este cahlaul, cunoscut si sub denumirea de grif
sau drimlau (folosit la fel ca tapinul). Pentru doborat si curmat se
utilizeaza ferestraul si joagarul, iar pentru alte operatii sunt folosite
pene sau icuri de lemn si de fier, de diferite marimi, maiul, ciocanul de
batut penele de cioflang (care se infig in bustenii ce urmeaza a fi trasi
cu tanjaua) etc. Scoarta copacului se cojeste cu jupalaul, cojitorul sau
cojalaul, un fel de lopatica de lemn de esenta tare; varianta mai
perfectionata, de factura semiindustriala a cojalaului este “silierul”.
Pentru luatul in seama - masuratul a lemnului se folosesc “clupa” —
un fel de subler supradimensionat confectionat din lemn si gradat in
centimetri sau in toli i “circul” (compas cu deschiderea de un metru).

Lucrarea se dadea in primire unui “zavit” (sinonim aproximativ
al sefului de parchet sau al maistrului de eploatare) care isi delimita
parchetul prin semne crestate in scoarta copacilor. Pentru doboratul
arborilor se facea o taietura cu toporul la baza trunchiului, in partea in
care acesta trebuia sd cada, apoi in partea opusa se taia cu

' D. Rusan, M. Zahaniciuc, Zona etnograficd Campulung Moldovenesc, Muzeul “Arta
lemnului”, Campulung Moldovenesc, 1996, p. 58
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ferestraul. In cazuri deosebite, cdderea era dirijatd cu ajutorul
carligului, al “ursului” sau al “toaitei” (sistem primitiv de parghii)'.

Faza urmatoare de lucru era fasonatul care incepea prin
“cepuit’ — taierea copacilor cu toporul — urmand cojitul. in aceasta
faza, copacul era “luat in seama” de catre masurator care il cubicea
(1l masura). Apoi, in functie de lungime, era “patronit” (sectionat sau
curmat). Pentru a se definitiva fasonarea, lemnul era “marinat” (intors
printr-un ax median). Sectionarea se facea in multipli de patru,
partand denumirea de optar, doisprezeciar sau saisprezeciar. Butucul
intreg sau sectionat era rotunjit la “buzar” (capatul gros) pentru a
putea fi manipulat mai usor spre locul de incarcare.

Cea mai importanta si mai complicatd faza in butinarit o
constituie “corhanitul” (manipularea manualda a bustenilor) pe
terenurile in panta, pe “corhanad” (creasta de deal rapoasa, abrupta).
Pe terenurile intinse lemnul se “tugarea” (se tragea doar cu caii sau
boii). Pentru aceasta operatie erau formate echipe de patru sau chiar
de sase lucratori. Lemnul corhanit trecea prin “racag” — un
microdepozit intermediar — de
unde apoi se “tugarea” spre
stiva, spre ferastrdu sau spre
gara. Pe spatile special
amenajate  pentru  corhanit
apareau uneori anexe specifice
sub forma de “planca” (zid de
dirijare format din cativa butuci),
‘ruld®  (portiune podita i
captusitd cu marginari si chiar
uluce acoperite la curbe). De-a
lungul traseului, in punctele
cheie, erau instalate “poste”, cu
misiunea de a semnala
defectiuni sau situatii speciale;
ele aveau un cod propriu de
semnale.

Butucii erau manipulati

Carul pentru transportat vin — inceputul sec. al _cu ajUtSJrl:ﬂ tapI?eI’ urjea_lta
XVIlea aflat in colectia Muzeului “drta  introdusd in zona la sfarsitul
Lemnului” din Campulung Moldovenesc secolului al XVlll-lea de céatre

colonistii din Zips.

Carausitul se facea de obicei de la “stiva” (loc special
amenajat) spre punctele finale — gara, gater, domiciliul cumparatorului

" Lucu-Danila Filon, “Butindritul” in zona Fundu moldovei in Revista de Etnografie i
Folclor, Tomul 29, nr. 1, Buc., 1984, p. 74-77.
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— folosindu-se teleaga trasa@ de boi sau de cai. Memoria carausilor
varstnici din zond conservd incad vocabularul specific acestei
indeletniciri. Precizam ca prin carausit se intelege si trasportul altor
produse cum ar fi piatra de constructii, varul si fanul.

O dovada a specializarii transporturilor este si carul mare de
lemn din colectia Muzeului din Campulung Moldovenesc, piesa
datand din secolul al XVI-lea si folosita la transportul vinului, privilegiu
al locuitorilor care erau scutiti de taxa vinaritului. Semnificativa este
forma curbatd a ‘loitrarilor” sustinuti de leuci, adatata perfect
transportului unor buti.

larna se folosea “sanciul” sau “sania”, iar pentru a scoate
lemnul din locuri greu accesibile se utilizau “gurgoaiele” (partea din
fata a sanciului).

Ocoalele silvice, unitatile de exploatare si Statiunea de
Cercetari pentru Cultura Molidului acorda o mare atentie exploatarii
rationale a fondului forestier existent. Astfel, mari suprafete de paduri
sunt trecute in fondul de conservare, asa cum este cazul Ocolului
silvic din Pojorata. ‘

in partea nord-vestici se afld padurea Giumaldu, padure
seculara care, odata cu cea de la Slatioara au determinat incadrarea
padurii in grupa rezervatiilor naturale de importantd deosebita, cu
statut de protectie totala, in vedera urmaririi in timp a dinamicii
evolutiei speciilor forestiere fara influenta antropica.

Mentionam doar ca in anul 1941, Consiliul de Minigtri, prin
Decizia nr. 9942 din 10 martie publicata in Monitorul oficial nr. 72, a
aprobat, in afara de suprafata de la Slatioara de 274,24 ha si aceea
de 290,62 ha ca monument al naturii reprezentand actuala rezervatie.
Cele mai apropiate localitati de acest codru sunt: satul Valea Putnei
(comuna Pojorata) situat la 17 km in aval, si satul Rusca de pe Valea
Bistritei (comuna Dorna Arini), la 12 km departare’.

O caracteristica a padurilor din zona Obcinilor bucevinene o
constituie si exploatarea lemnului de rezonanta, fapt care a inceput
cu aproape un secol in urma. In anul 1899, s-au instalat doua gatere
mari unul 1a Molid si altul la Poiana Itcani, care se ocupau indeosebi
cu prelucrarea lemnului de rezonanta.

Lemnul de rezonanta de la fabrica din Molid era foarte cautat
pe acea vreme si exportat pe toate pietele din Austria, Germania si
indeosebi in Franta gi Anglia. Proveniente din Moldovita, Falcau,
Dorna (Calimani) erau bine cunoscute si apreciate pentru calitatile

! Tarag George Seghedin, Rezervatiile naturale din Bucovina, Ed. Sport-Turism,
Buc., 1983, p. 50-53
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deosebite ale lemnului. In comenzile pe care le emiteau, firmele
importatoare cereau cu prioritate cherestea din aceste ocoale’.

Sa revenim la taiatul lemnului de constructie, cand lemnul
“‘doarme” in lunile decembrie si ianuarie. Pentru zona Obcinilor
Bucovinei, lemnul de constructie se taia numai pe “luna plinad”, ca “nu
putrezeste si nu este mancat de cari”2. Mai mult, copacii doborati se
descojeau si se curatau pana spre varf, iar acolo li se lasau cateva
crengi cu cetind care avea menirea sa etraga toatad seva din trunchi
timp de 1-2 saptamani. Astfel, traditia populara a pastrat pana nu
demult credinta ca arborele de lucru trebuie taiat “cand i luna de-
nceput, c-atunci i tare $i nu-l mananca carii” sau “la gatatul lunii cand
se gata si carii” ori “cand ii luna-n sus”. Asemenea convingeri nu au,
se intelege, un fond magico-esoteric, ci isi gasesc explicatia in
zestrea de cunostinte a stramosilor nostri, in “observatiile privitoare la
influenta astrului asupra ciclurilor vietii vegetale si animale”. De altfel,
cercetarile stiintifice arata ca, intr-adevar, in faza de “lund plind"
paralel cu intensificarea campului de gravitatie selenara creste
cantitatea de seva elaborat si care circuld prin vasele arborilor®.

in depresiunea Sarul Dornei circula credinta ca “toate se pun
la luna plin&”* inclusiv lemnul unei constructii care trebuie sa fie taiat
tot pe luna plina. in noptile cu luna plina se ficeau semanaturi, copilul
conceput sau nascut pe lund plind se considera norocos. Daca se
culegeau plante de leac si se preparau fierturi, licori, hapuri,
cataplasme cu care se incerca tratamentul chiar in rastimpul lunii
pline®.

in perioada intrarii in vegetatie, propice pregatirii lemnului in
vederea comercializarii (aprilie-mai) prezentdm zona invecinata noua
cu padurile din Dorna si valea Bistritei. Taierile de padure incepeau
pe la sfarsitul lunii mai, cand da mazga si dupa ce locuitorii i$i urcau
vitele la munte. Copacii se doborau cu toporul, li se taiau crengile,
erau jupuiti de coaja pana aproape de varf. Taierea tinea 5-6
saptamani, pana incepea recoltarea fanului. Pe la sfarsitul lui
septembrie incepea din nou lucrul la padure. Erau curmate varfurile
cu crengi si coaja ale copacilor taiati din primavara si urma corhanitul
lemnelor in jgheaburi, spre a nu fi prinse de zapada. Dupa caderea
zapezii urma coboratul lemnelor la deumul cu boi, ori de-a dreptul pe
jgheaburi, ori pe uluce de iarna. Apoi incepea trasul lemnelor cu boii,

' Radu Ichim, Istoria padurilor i silviculturii din Bucovina, Ed. Ceres, Buc. 1958, p.

110
2 Inf Ungureanu Spiridon, Breaza, 72 ani, cules in 1985
Gheorghe lordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Romaniei. Studiu Etnologic,

vol. IV, Ed. Scrisul Romanesc, Cralova 1996, p. 70
4Gheorghe C. Pata, Depresiunea Sarul Domei. Studiu etno-lingvistic, Ed. “Glasul

Bucovnnel" Suceava, 1993, p. 88
® Romulus Vulcanescu, Mitologie romand, Ed. Academiei R.S.R., Buc., 1985, p. 395
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fie la iazuri, fie pe malurile raurilor Bistrita, Dorna, Dornigoara, Neagra
Sarului, Neagra Brostenilor, Negrlsoara, Haita etc. indatd dupa
topirea zapezii incepea legatul plutelor din stivele pregatite la mal.
Plutele erau apoi aduse cu hait de pe raurile mai mici pana in raul
Bistrita, de unde fsi urmau traseul binecunoscut spre Bicaz, Galati,
Constanta

in altd zona vecina, in padurile de dupa Magura Calului din
judetul Bistrita-Nasaud, conform unei indelungate experiente seculare
si Tn baza unei cunoasteri temeinice, pentru obtinerea materialului
lemnos de lucru, sezonul taierii lemnului era cuprins intre lunile
octombrie si aprilie “dupa caderea frunzei pana la mugur, pana nu se
slobozeste must in lemn, in luna veche"?, adica dupa jumatatea lunii,
pentru cad nu-l mananca carii; lemnele destinate pentru pari de gard,
leturi de gard etc., care urmeaza sa infrunte intemperiile, trebuiesc
“tdiate” pe lund noua, ca nu putrezeste, i mai rezistent; molidul si
bradul se taie primavara in lunile mai-iunie, adica “belitura” pentru ca
atunci se cojesc mai usor, rasina iese in afara, lemnul devine "mai
moale”, pe cand taiatul in toamna sau iarna, adica atunci cand coaja
este stransa si rasina rémasé fnduntru, face ca lemnul sa fie mai tare
si mai rezistent la putrezire®.

in padurile cu molid de rezonanta trebuie sa fie multa liniste®,
iar in zonele in care s-au dat lupte In primul si in cel de-al doilea
razboi mondial lemnul pierde din calitatile sonore pentru a construi
instrumente muzicale. Molidul de rezonanta din zonele Mestecanis —
Colacu — Fundu Moldovei in care s-a tras cu tunul in cele doua
razboaie mondiale crapa usor, aS|gurand dranita si lemnul de
dogarie, dar nu este bun pentru construit viori®.

Lutierul Sidor Andronicescu din Fundu Moldovei, care a
construit circa 100 de viori, folosea lemn de rezonanta din zona
Moldovita sau din padurile de pe Giumalau®. Atelierul sau este
conservat in gospodarie — atelier de instrumente muzicale care se
afla in Muzeul tehnicii populare de la Dumbrava Sibiului. Tot acolo
este si atelierul mesterului buciumar si fluierar, in care se fac ftilinci
(fluiere din lemn de esenta moale, fara dop) care este improvizat,
degrosarea materialului facandu-se in curte, o parte a operatiunilor in
sura si altele in foisorul casei. Aceasta denota caracteru! auxiliar al
mestesugului; aparadnd Th numeroase centre cu trsavechl traditii
pastorale, ca o completare fireasca a acestei ocupatii’.

1GheorgheC Pata, Tinutul Vatra Domei, Ed. “Musatinii”, Suceava, 1993, p. 60
2-Blstnta Nasaud. Studii si cercetdn etnografice, Bistrita, 1977, p. 125
3Idem p. 126

Inf Carloanta Victor, Pojorata, 77 ani, cules in 1991

Inf Macoveiciuc Radu, Moldovita, 62 ani, cules in 1976

Inf Sidor Andronicescu, Fundu Moldove| 82 ani, cules in 1972

- Ghid. Muzeul tehnicii populare, Sibiu, 1986, p. 200

116



Unii cercetatori arata ca pana in secolul al XIV-lea prelucrarea
lemnului a fost practicatd ca indeletnicire casnica, iar incepand cu
sec. al XV-lea sunt consemnati mesteri care se specializeaza in
confectionarea anumitor categorii de produse’. Printre mestesugarii
in lemn care executau obiecte necesare gospodariei, amintim pe
blidari (care faceau blide), dogari (care confectionau vase din lemn),
ploscari, bardasi

Faze pentru lucratul dranitei

' Gheorghe lordache, Marturii etno-lingvistice despre vechimea meseriilor populare
roménesti, Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 1980, p. 72
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(ciopleau grosolan din barda), rotari, sindrilari (lucrau gindrila si sita
cu care se acopereau casele), strungari si lingurari. Dintre breslele
cele mai vechi si puternice erau ale butnarilor, dogarilor, rotarilor si
strengarilor. Istoricul $tefan Pascu (“Mestesugurile in Transilvania,
pana in secolul al XVi-lea") aminteste ca butnarii aveau in
Transilvania roluri in viata administrativa si politica. Astfel, un “loan
butnarul din Brasov” este trimis, in 1434, in Moldova spre a cere
voievodului sa acorde negustorilor brasoveni liberalizarea comertului
in tara sa, iar un “Hubert butnarul® este amintit ca jude al orasului
Sibiu, in 1491".

in zona de referintd — zona Obcinilor Bucovinei — lemnul de
rezonanta era folosit ca lemn de dranita, lemn de dogarie si lemn
pentru instrumente muzicale.

Pentru desemnarea scandurelelor inguste si subtiri care se
obtineau din lemn de molid, de stejar sau de fag si care se
intrebuintau la acoperitul caselor s-au folosit mai multi termeni:
sindrila, denumire care a circulat in Oltenia si nordul Munteniei si in
Bucovina; sandra, cuvant folosit in sud-vestul Banatului; sita (sata),
cuvanf folosit in Transilvania si in estul si centrul Olteniei si in puncte
dispersate din Dobrogea; dranitd, nume inregistrat in" nord-estul
Transilvaniei, nordul si nord-vestul Moldovei in satele locuite de
hutulii i ucranienii din judetul Suceava; scéndura, in nord-vestul
Transilvaniei si in puncte izolate din centrul Transilvaniei si din Banat;
dosca, in punctele imprastiate din Muntii Apuseni; praschila (prastila),
in puncte izolate din sud-vestul Transilvaniei, in nord-estul Olteniei si
in estul Banatului. Se cuvine insa subliniat ca denumirile enumerate
nu sunt intru totul echivalente. De pilda prin “sitd” se intelege, de
reguld, bucata subtire de lemn asemanatoare cu sindrila, dar mai
scurta decat aceasta, iar “dranita” era scandurica subtire de lemn de
brad, mai mare decat “sindrila”. Au existat si alte acceptii locale ale
termenului respectiv. Bunaoara, in Marginimea Sibiului, sita era foarte
lunga (pana la 1,30 m) si foarte ingusta si subtire, astfel ca se aseza
in trei-patru randuri suprapuse, perfect drepte?.

Din informatiile mesterilor locali cu indelungata experienta in
mestesugul dranititului rezultd mai intai importanta materiei prime —
lemnul. Lemnul cel mai bun pentru a face din el dranita sau sindrila
pentru acoperis este acela ce se taie din padure in lunile de iarna si
sa fie molid nu brad care este mai moale si putrezeste mai repede
cand vine In contact cu apa si caldura. Sa fie drept, fara nici un ciot i
sa nu fie rasucit. Batranii spun ca cu cat un [emn este mai tanar, cu
atat este mai rezistent. in zona Breaza am intalnit mesteri dranitari

! Mariana Flamand, Aventura lemnului, Ed. Albatros, Colectia Cristal, Buc., 1982, p.
84-85
2 Gheorghe lordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Romaniei, p. 105
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care lucrau lemn de 50-60 de ani, deci se cauta ca lemnul sa nu fie
prea batran si sa crape bine, si nu fie “lanos”, sa crape drept si usor'.

Dupa transportul lemnului in gospodaria mesterului, acesta
este sectionat in butuci de dranita din care se confectioneaza spanii
de dranita, fiecare bucata cuprindea numai lumina trupului copacului,
adica portiunea dintre doua cununi de ramuri succesive. Pentru spani
se utiliza doar partea alba a lemnului — albuletul lemnului — partea
cuprinsa intre scoarta si inima lemnului. M&duva lemnului era scoasa
si se utiliza la foc. Tn secolul al XVlll-lea se foloseau dranite de pana
la 2 m lungime si erau prinse cu cuie din lemn de tisa. in secolul al
XIX-lea, dupa ce au inceput sa apara cuiele manufacturate de serie,
dranita a avut o lungime de 80 cm pana la un metru, iar pana la
etatizarea padurilor din Romania care s-a petrecut in anul 1949 a
ajuns pana la un nivel de 60 de cm. Folosind lemn de calitate
inferioara — lemnul de foc ce era acordat locuitorilor din zona in care
nu mai conteaza momentul taierii — au transformat dranita in solzi de
dranita cu o lungime cuprinsa intre 35-45 cm. Solzii de dranita erau
frumos “formuiti” in una, doua sau trei flori.

Batutul
dranitei

' Radu O. Maier, Dranititul in Etnografia Vii Bistritei, Piatra Neamt, 1973, p.549
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Nu se poate face dranitd dintr-un lemn trasnit, pentru ca in
traditia locuitorilor acest fel de dranita ar atrage in continuare fulgere.
Dintre toate mestesugurile prelucrarii lemnului, dogaria este cea care
cere 0 mai mare specializare, o pregatire mai temeinica si mai
indelungata, de aceea in zona se intalnesc mai putini mesgteri dogari
decat alti mestesugari ai lemnului. Meseriasul care facea doage sau
vase din doage se numea in general “dogar”. Regional i s-a mai spus
si butar, vasar, ciubdrar, butnar. in functie de specificul local, cele mai
cautate lemne pentru confectionatul doagelor au fost acelea de stejar,
frasin, brad, molid si dud. Rar se mai lucra si din paltin, cires, ulm si
fag. Frasinul era apreciat cel mai potrivit pentru butoaiele de vin, iar
lemnele de dud si de stejar erau cautate pentru butoaiele de tuica. in
viziunea dogarilor, recipientele de dud si de stejar au calitatea de a
transmite bauturii un gust deosebit si 0 culoare asemanatoare cu a
untdelemnului’.

Productia mestesugareasca a dogarilor satisficea nu numai
nevoile zonei, ci si pe acelea ale altor zone mai apropiate sau mai
indepartate.

Desfacerea marfii atat in zona cat si mai ales inafara zonei se
facea prin schimb in naturad sau, mai rar, pe bani. Schimbul in natura
al marfii dogarului era reglementat de traditia incetatenita la acesti
mesteri. Pentru vasele duse la piatd, dogarul cerea in schimb
produsele agricole de care avea nevoie (cereale, vin etc.), deoarece
zona Campulungului moldovenesc avea putin teren agricol, care nu
putea acoperi cerintele chiar ale unui consum modest; agricultura era
putin dezvoltata.

Vasele erau schimbate pe cantitdti stabilite de produse
agricole. Ca unitate de masura se lua cantitatea de produse agricole
pe care o cuprindea vasul, respectiv o jumatate de vas, trei sferturi,
un vas intreg, de doua ori vasul etc. Daca se facea schimb in natura,
spre exemplu cu stiuleti de porumb, vasul era umplut de mai multe
ori, pentru a se asigura o cantitate de boabe egala cu aceea pe care
mesterul ar fi primit-o gata curatita de pe cocean. Uneori schimbul se
facea si combinat, parte in naturd, parte in bani, dupa intelegere.
Schimbul in bani era fix, se facea prin buna intelegere, in limitele
preturilor pietei locale.

Mestesugul dogariei se invata in satul natal sau in ait sat, in
atelierele dogarilor profesnonlsti care la randul lor invatasera meseria
tot in calitate de ucenici®.

intre cele doua razboaie au inceput s& apara si sa creasca
numeric cei care ficeau comert pe cont propriu cu produse de

1Gheorghe lordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Roméniei, p. 249
2 Radu O. Maier, Dogdria-Butnaria in Etnografia Vi Bistritei, Piatra Neamt, 1973, p.
536-537
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dogarie, dranita si alte sortimente de lemn de constructie. Mai putin in
stil mare, cu vagonul, cei mai multi cu carutele cu care bateau in
cautare de bani buni pietele din Radauti si Siret, Dorohoi si Botosani,
Darabani si alte localitati de langa Prut sau de mai departe, de unde
aduceau produse agricole, cai, etc. Este un fel de comert ambulant,
suprafata zonei neputand indestula nevoile locuitorilor ei'.

Pentru constructia de instrumente muzicale dam cuvantul lui
Mihai Lacatus, care a fost un celebru constructor de buciume: “Zicala
a ramas pana azi la cei ce construiesc acel instrument, cat si la cei
care canta in el: <<Trambita e mai buna, daca-i facuta din lemn
traznit>>. Traznetul nu ajuta la sunete, dar el paleste de obicei in
molizii cei mai Tnalti din padure, pe majile lemnului pana in pamant.
Astfel, cautatorul a vazut fara sa taie copacul, daca acesta crapa
drept, daca e des la maji i daca nu e petros. Daca are aceste calitati,
se intelege ca la sunet lemnul este bun. latd ce am invatat eu de la
batranii inaintagi despre lemnul de rezonanta: acest lemn se gaseste
prin padurea care a trecut de 100 de ani, prin locuri cu izvoare sau
paraiase, prin vaile mai joase, la dosuri, ferite de vanturi.

Lucrul dogarului

Copacul trebuie sa fie drept, sa nu aiba crengi decat la varf si
sa treaca de 40 cm in diametru la tulpind. De obicei acest copac se

' G. Muntean, V. Cardei, Bilca - O agezare din Valea Sucevei. Privire istorica,
Suceava, 1971, p. 40

121



dezvolta in locuri cu desime i este mai inalt decat vecinii sai. Ca sa-I
cunoastem mai bine, lipim urechea de copac si-l lovim cu muchea
toporului. Daca are sunet deschis si la urma tremurat este lemn bun,
sunator. E mai bine ca aceasta cautare sa o facem cand pamantul e
inghetat: apele izvoarelor si pasarile nu ne stingheresc in acel timp.
Taiem o agchie cam de 80 cm lungime, o despicam in dranite subtiri
si aceasta ne aratd daca lemnul crapa drept sau e sucit. Din lemn
sucit, daca e bun, se poate face dranita si doage, dar trdmbita nu se
poate face, doar cel mult corn si trambita din cele mici, pentru copii.
Taiatul lemnului pentru trambita il facem tot iarna. Se taie copacul la
inaltimea de 1 m de la pamant, in asa fel ca cioata s-0o mai taiem
odata de langa pamant; aceasta cioata e putin incovoiata si lemnul e
bun pentru corn. Din copacul doborat masuram un coltis de 3,30 cm
lungime. Din unii molizi ies doi coltisi pana la cepuri. Daca il gasim la
loc de unde sa-l putem cara acasa, e bine sa-1 ducem intreg. In cele
mai dese cazuri acest copac il gasim ascuns in locuri fara drum;
atunci suntem siliti sa-l crapam in patru sau opt lobde, dupa putinta.
Abia primavara, cand se dezgheta, atunci crapam lobdele si cautam
ca ele, fiecare sa aiba 12 cm la bute. Dupa ce cojim lobda, avem grija
sa-i scoatem inima, iar spanii i rdzimam in picioare, sub streasina
casei, cu locul inimii in afara. Le agezam in partea casei unde nu-i
prea mult soare, sau unde nu bate soarele deloc. Trebuie sa steie
acolo doua veri, avand grija sa le sucim din cand in cand. Dupa acest
timp le putem pune intr-un pod de grajd sau casa, asezate drept
putin rasfirate. Cu cat stau mai multi ani cu atat se usuca mai bine™'.

in Scoala de arte si meserii, infiintatad in anul 1892 in orasul
Campulung Moldovenesc care avea si o sectie de instrumente
muzicale la care a revenit ca profesor unul din cei mai renumiti lutieri
ai tarii, Roman Boianciuc, inainte de reforma invatamantului care a
avut loc in anul 1948, se facea sculptura in lemn de molift (molid),
brad, pin, larice (molid rosu) care erau uscate in conditii speciale.
Uscarea pe cale naturala sau uscarea moderata — bucatile de lemn
erau pastrate in nisip uscat in beciurile scolii i oparite cu lesie inainte
de uscare. Culoarea alba-galbuie pana la galben-roscat, lemnul este
moale, contine rasina si uleiuri eterice. Fibrele sunt drepte, se crapa
lesne. Inelele anuale “mascate” si cu fasii mai rogcate. Se
intrebuinteaza in sculptura pentru lucrari mari, crestaturi, ornamente
si figuri. Pentru a le da acestora o valoare mai mare si o infatisare
artistica se “parlesc™ (se ard) — vezi cele dou jilturi regale construite
in 1935 in atelierele S$colii de arte si meserii, si care actualmente nu
au nici o fisura.

1Mlhal D. Lacatug, Suierd iarba, cantad lemnul... Buc., 1981, p. 83-84
?)oan H. Sarghie, Sculptura in lemn, Tipografia ziarului “Universul”, S. A., Buc.,
1934, p.70
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Pentru conservarea dranitei se foloseste laptele de var, iar
dupa ce sunt batute pe acoperis, la un an dupa ce se desprind
fasioare mici de lemn din pricina ploii i a caldurii si isi schimba
culoarea devenind gri, se dau cu pacura. Dranita poate rezista, daca
nu-i afumata, pana la 40-50 de ani. Daca este afumata — casele care
nu au un horn exterior si fumul se raspandeste in pod, pot rezista 70-
80 de ani.

In concluzie, se poate spune ca trebuie sa asiguram linigtea padurii
romanesti in vederea refacerii si revitalizarii arboretelor de
rezonanta’.

'Dr. ing. lon Barbu, Moartea bradului — simptom al degrad&ni mediului, Ed. Ceres,
Buc., 1991, p. 272
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Cateva consideratii privind practicile empirice in tratarea
bolilor de animale (despre vindecatorii de animale)

Alexa Gavril Béle
Baia Mare

Vindecarea animalelor bolnave ori accidentate a constituit o
foarte veche preocupare a omului. Data fiind importanta acestora
pentru existenta omului, este fireasca grija pentru sanatatea
animalelor, atat din perspectiva asigurarii unor bune conditii( hrana,
adapost ), sau sa le fereasca de imbolnaviri cit si din cea a tratarii
celor bolnava ori accidentate.

Practica vindecarii, a tamaduirii animalelor are la baza
observatia empirica, desfasurata de-a lungul timpului. Datele privind
sanatatea si bolile la animale, incet, incet, s-au sistematizat, dand
nastere medicinii veterinare stiintifice, culte.

Multa vreme practica empirica a coexistat cu metodele culte,
stiintifice de tratare a animalelor, fapt dealtfel observat si in medicina
omului. in sprijinul celor mai inainte afirmate tin s mentionez ca in
zona unde imi execut profesia au activat cativa empirici, destul de
priceputi, unii chiar vestiti.

Dupa informatiile culese, acestia au invatat cum sa vindece
animalele pe trei ¢ai, anume:
unii au prins “meseria” de la altii mai batrani. Era traditia ca un om
priceput la animale sa-si lase “stiinta” la un tanar, pe care-l vedea
interesat de aceasta, avea un pic de aplecare in aceasta directie;
altii au prins unele cunostinte in armata, unde au fost felceri veterinari
in unitatile de cavalerie;dupa al doilea rdzboi mondial s-au facut, pe
zone cursuri de ingrijirea animalelor, cei care le urmau, dobandind
unele cunostinte pe care, odata intorsi in satele de origine le aplicau,
ajungdnd sa dobandeasca o oarecare indemanare. La noi se
vorbeste despre o astfel de scoala la Somcuta Mare.

De pe la mijlocul anilor '80 si pana la sfarsitul mileniului trecut
am stat de vorba cu mai multi astfel de vindecatori empirici de
animale, obtinand informatii despre modul cum au dobandit
cunogtintele precum si despre metodele lor de lucru si tratarea
animalelor bolnava. Despre altii, care nu mai erau in viata am obtinut
informatii indirect, de la urmasii lor.

In Surdesti (com. Sisesti) l-am intalnit pe batranul Victor
Dipse, care prin 1995 — 1997 avea aproape 90 de ani. Dansul mi-a
povestit cd a “prins” cum se trateaza “marhale”’, in razboi, de la un
taran foarte gospodar din Ungaria, unde regimentul sau a fost plecat
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mai multa vreme. A avut chiar si cateva carti despre bolile animalelor,
care fiind in limba maghiara au fost distruse de urmasi.

in schimb in Sisesti, pana in 1992 a activat un vindecator
absolut fara nici o gcoala, care a invatat arta vindecarii animalelor de
la batranii satului. Sotia lui, astazi in varstd de 81 de ani( Tentig
Parasca a Rujii ) mi-a relatat cate ceva din metodele pe care le aplica
sotul sau Gheorghe care , intorcandu-se bolnav din razboi, in 1947, a
lasat vindecarea animalelor unuia mai tanar, Balibanu pe nume, ce
invatase ceva zootehnie la o scoala din Somcuta Mare, in cadrul unor
cursuri de scurtd durata.

Tentis Gheorghe din Sisesti castra purcei si tauri( “cand era
taurul de 4 — 5 luni 1l lega de picioare si-l tragea jos, il spala bine, cu
apa si sopon de haine si-l ungea cu putina aramita, dupa care-|
juganea cu un cutitas mic, bine ascutit ori cu briciul”). La vaci, cand,
cand “vedea ca-s mai, mai suparate, le punea spanz, in barbie, jos;
se umfla, cit un fund de cos, cit o videre, abia mergea vaca pana se
spargea umflatura”). Tot la vaci “le slobozea sange cu o scula facuta
dintr-un dinte de sirisdu rar, la care io pus un manunchi din lemn.
Strinje vina vacii cu o sparga, pune dintele pa vana si cu un lemn, cit
0 coada de topor love scula”). Tentis Gheorghe mai curata vacile de
“armorare”, cu mana “pe dinapoi”, apoi le dadea otet de mere cu
solda, sa beie si le trecea mintenas”).

La schiopaturi, mai ales boii gchiopatau, se “coceu la unghie”.
“ La tata un bou o stat o vara-n grajdi, cu coptatura la unghie; pantru
asta le punea piatrd arsa topitd-n apa curata, le spala rana si apoi
unge cu unsoare de pe unturd...cand nu putea fata vacile stia
intoarce vitelul sa vie bine, iara cind se incuia la ranza le dadea otet
de mere, ori cate-un sfertuc de horinca.” La oi gi la porci tratamentul
era extrem de simplu, aproape in orice boald “ se sangerau, oile la
ureche, porcii la ureche, ori la coada.

In practica de zi cu zi, intr-o zona destul de mare, cuprinsa
intre Baia Mare, Tirgu Lapus si Cavnic m-am intalnit frecvent cu
metode empirice de tratament, aplicate animalelor bolnave din
gospodariile oamenilor, cu mentiunea ca vindecatorii vestiti, cu
oarecare autoritate in lumea satelor au disparut, fiecare om incercand
sa-si trateze animalul suferind dupa cum " a auzit din batrani”, de la
vechii priceputi intre-ale bolilor la animale, ale caror cunostinte s-au
disipat in popor.
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Maica Domnului in colinde

preot Viorel Thira
Baia Mare

Poporul nostru a crezut si a marturisit pe Dumnezeu, asa cum
a crezut si a marturisit intreaga Biserica Ortodoxa a Rasaritului.
Ratacirile In materie de credintd au aparut la noi numai dupa cel
dintdi razboi mondial, cand romanii mai putin instruiti au ajuns in
contact cu unele secte din tarile pe unde i-a purtat razboiul si s-au
amplificat dupa decembrie 1989, prin contactul cu Orientul si
Occidentul.

Taranii romani, creatorii colindelor, si-au insusit notiunile
esentiale ale credintei din fata altarului, de unde preotii le-au explicat
Evanghelia.

Folclorul nostru este unul din cele mai frumoase §i mai bogate
din lume, este oglinda sufleteasca a taranului roman, in care
Dumnezeu este pretutindeni.

,Cruce-n casa,

Cruce-n masa3,

Cruce-n tuspatru cornuri de casa.

Dumnezeu cu noi la masa

Maica Sfanta la fereastra.

ingerasul ma pazeste

Sfanta cruce ma-ntareste.

Ingerasul mi-i lumina

Sfanta cruce mi-i odihna”. (rugaciune populara)

Dupa Mantuitorul lisus Hristos, cea mai importanta
personalitate religioasa din folclor, este Maica Domnului, intrucat in
centrul colindelor sta Nasterea Fiului lui Dumnezeu.

Poporul nostru a crezut intotdeauna ca Maica Domnului este
cea mai puternicd mijlocitoare intre cer si pamant, intre om si
Dumnezeu, intrucat ea intervine pentru cei credinciosi, prin relatia
Mama-Fiu si este intotdeauna ascultata.

Care sunt temeiurile biblice pentru cinstirea Maicii Domnului?

Indata dupa ciderea in pacat, Dumnezeu a vestit-o pe Eva ca
mantuirea va veni prin femeie. Profetul Isaia a vestit ca femeia
respectiva va fi fecioara (Isaia 7,14). Aceastd femeie prezisa de
Dumnezeu prin Duhul Sfant a fost Fecioara Maria.

Ea a fost cinstitd de catre Dumnezeu Tatal ca a invrednicit-o
sa dea trup pamantesc Fiului Sau.

' Th. Feciorul, Poporul romén §i fenomenul religios, Bucuresti, 1939, p. 67
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De catre ingerul Bunei vestiri numind-o ,plina de dar’. De
catre Sf. Elisabeta mama Iui loan Botezatorul numind-o
,Binecuvantata intre femei si binecuvantata este rodul pantecelui
Tau” (Luca 1,40-43).

De catre oamenii din multime, care prin gura femeii au spus:
.Fericit este pantecele care te-a purtat si fericiti sanii pe care i-ai
supt”, iar El a raspuns: ,Asa este, dar fericiti sunt cei ce asculta
cuvantul lui Dumnezeu si-l pazesc pe EI’ (Luca 11,27).

De catre Fiul ei lisus Hristos care era mereu cu ea, $i ii era
supus (Luca 2,51). O asculta cand ii cerea ceva, de pilda la nunta din
Cana Galileii, iar la rastignire a incredintat-o spre ingrijire ucenicului
loan. Ea insusi a spus ca o vor cinsti toate neamurile pentru cinstirea
ce i-a facut Dumnezeu. ,lata, de acum ma vor ferici toate neamurile.
Ca mi-a facut mie marire cel puternic” (Luca 1,48).

La cele de mai sus se adauga scrierile Sf. Parinti, adica
traditia scrisa gi oralda a Bisericii, precum si profetile Vechiului
Testament pe o intindere de aproape o mie cinci sute de ani inaintea
venirii Fiului lui Dumnezeu in lume.

Celebrul hristolog roman Sterie Diamandi, imi spunea odata
ca viata Mantuitorului lisus Hristos s-ar putea scrie numai pe baza
profetiilor, fara a studia Evangheliile, atat sunt de clare si amanuntite.
In colindele romanesti Maica Domnului apare in mai multe ipostaze.
Sosita la Betleem spre seard, impreuna cu batranul losif, nu gasesc
loc de odihna peste noapte decét intr-un adapost de pastori, unde are
loc cel mai mare eveniment din istoria lumii, nasterea Fiului lui
Dumnezeu din Fecioara Maria, cum profetise cu multa vreme in urma
profetul Isaia. Evenimentul grandios a fost cinstit de catre Dumnezeu
Tatal prin trimiterea stelei minunate deasupra staulului, cantarea
ingerilor si sosirea magilor. Mantuitorul a venit in lume in cele mai
modeste conditii posibile pentru a fi in viata pamanteasca amicul
celor saraci, dar curati la suflet.

Apoi apare in colinde fuga in Egipt de mania lui Irod, nunta din
Cana, propovaduirea Evangheliei, arestarea, rastignirea, Fecioara
langa cruce, care aduna sangele scurs din trupul Fiului sau in potire
de argint, ,pentru a fi de miruit cat vom trdi pe pamant’. Dupa aceste
momente de cumplite dureri apare bucuria Tnvierii $i Fecioara Tn
mijlocul ucenicilor la Pogorarea Duhului Sfant pentru ai intari cu
putere de sus pentru a pleca la predicarea Evangheliei si a-si intari
cuvantul prin minunile ce faceau. Nu este uitata nici inaltarea cu
trupul a fecioarei la cer, care este infatigata in modul urmator:

,Fiul meu iubit ma cheama
Azi |la Sine-n cerul sfant
Va las binecuvantarea,
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Si ma-nalt de pe pamant™’.

Colindatul este unutl din cele mai frumoase obiceiuri romanesti
pastrate de atatea sute de ani. In noptile cu luna, cand ard stelele pe
cer sau ninge, se aud cetele de colindatori trecand de la o casa la
alta. Este un lucru sublim. Nu cred ca cineva le poate asemana cu
alte momente mai frumoase din viata lui. Atunci vine cerul pe pamant
si sufletele omenesti se inalta spre Dumnezeu.

,Limba, tara, vorbe sfinte la strabuni era

Ei ar plange in morminte de m-ar asculta” zice poetul.

Colindele sunt inspirate din Sf. Scripturi, Vietile Sfintilor, din
cartile apocrife, din legende si datini, si au fost pastrate de-a lungul
sutelor de ani prin evlavia poporului. La alcatuirea lor au participat:
preoti, cantareti din strane, invatatori si oameni din popor, fiecare cu
priceperea sa.

Sub aspect artistic colindele au diferite niveluri de realizare,
de la versuri demne de condeiul lui M. Eminescu, la versuri modeste,
la nivelul oamenilor din popor, cu multd dragoste fatd de Dumnezeu
si Biserica. '

Pentru Alecu Russo, celebrul autor al ,Cantarii Romaniei”,
chiar atunci cand forma versurile uneori defectuoase, ele i se pareau
.poleite cu razele geniului”. Este supremul omagiu ce il poate aduce,
Alecu Russo, omului din popor, cu suflet curat.

Am studiat peste patruzeci de carti cu colinde, toate sunt
adevarate minuni de frumusete, nu stii ce sa alegi, toate te atrag,
toate te incanta si vrand-nevrand trebuie sa fii subiectiv in alegerea
lor.

Dupa cum se stie familia sfanta a sosit la Betleem seara si n-
au gasit loc de gazduire decét intr-un adapost de pastori la marginea
orasului. Autorul colindei se intreaba:

,,Viflaime, Viflaime,

Cum de n-ai primit tine

Pe fecioara Maria,

Sa nasca pe Mesia?

N-ai stiut tu Viflaime

Cu cata dragoste vine

Cea mai Sfanta intre fecioare
A Domnului Nascatoare?...” 2
., Trei crai ai pamantului,

Au venit fa inchinarea Lui,

Si pe Cristos I-au aflat
Pruncut, in iesle culcat;

lar Fecioara Preacurata,

' Imne religoare, Bucuresti, 1935, p. 56
2 Colinde de Créciun, Baia Mare 1993, p.
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Langa el sta suparata,
Cica in Viflaem oras,
Nu si-a capatat salas,
Si-au nascut pe Fiul Sfant
Jos in iesle pe pamant.”
O imagine a pruncului lisus intr-o colinda de la Bacau:
,,Copilule cu ochi senini,
Tu vii din nou printre streini,
in pestera pe paie reci,
Tu capul iaragi T-il apleci...”
O alta imagine tot de la Bacau :
,,Langa ieslea minunata ne-adunam,
Cand colindul Sfintei Nasteri colindam,
Doarme Fiul langa-al mamei san duios,
Soare dulce este fata lui Hristos.” ®
Cand pruncul lisus plange Sfanta Fecioara il mangaie
zicandu-i :
,,1aci Fiule, taci dragule,
Caci mama tie ti-a da,
Doua pere, doua mere,
Doua tate de-ale mele,
Cheile raiului,
Paharul botezului,
Scaunul judetului.”
in alta colinda tot din Tara Nasaudului ideia este completata :
,,Ca tie Maica ti-a da,
Sustariul botezului,
Scaunul judetului.
Din sustari ii boteza,
Din scaun ii judeca,
Pe care ii boteza,
La cruce s-a inchina,
Lui Dumnezeu s-a ruga.” *
in mai multe colinde Prea Sfanta Fecioara descrie chipul
Fiului sau :
,,Daca cumva |-ati vazut,
Al cunoaste ati putut,
Céci pe fata Fiului,
Scrisa-i raza soarelui,
Si pe frunte luna plina,

1NI Dumitragcu, Céntari de stea si colinde, Ramuri, Craiova, 1923, p. 38
Cantan §i colinde ortodoxe, Buna Vestire, Baciu 1996, p. 164 si 167.
Ib/dem p. 167
4 Gavril Bichigean, Colinde dintr-un colt de tard, Nasaud, 1942, p. 33 si 35
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Luna plina cu lumin3,
lar pe ai lui umerei,
Stralucesc luceferei.” *
in doua colinde, una culeasad de Sabin Dragoi, si alta de G.
Breazul, pentru infatisarea Fiului sunt folosite metafore din Miorita
capodopera a geniului romanesc.
,,Ochisorii lui,
Mura campului.
Mustacioara lui,
Spicul graului,
Sprancenele lui,
Pana corbului...” 2
Pentru a scapa de mania lui Irod, Fecioara Maria cu pruncul
lisus si batranul losif, primind porunca prin vis, au plecat in Egipt :
,,Pe Hristos nu I-au taiat,
Tatal sfant I-a aparat,
I-a trimis un inger sfant,
Ca sa-l scape pe pamant...
Pana la Egipt s-a dus,
Cu dulcele prunc lisus,
$i a scapat de moarte grea,
Ce Irod in gand avea.”®
intr-o colinda culeasa de G. Cucu din Bunesti Arges, Fecioara
apare cosand la fereastra o coroana pentru pruncul lisus:
,,Cine coase la fereastra,
O coroana prea frumoasa?
Este mama [ui Hristos,
Mesia chip luminos.
Coroana de ingeras,
Pentru lisus copilas.
Coroana de trandafiri,
Care aveau sa fie spini.
Vai, o Maica nu, visezi,
Cum o sa te intristezi !
Coroana de trandafiri,
Va fi numai patimiri.” *
Potrivit Sfintei Scripturi in viata sa pamanteasca Fecioara
Maria a avut parte de sapte bucurii $i sapte dureri.
Bucurii : Bunavestire, Vizita la Elisabeta, Nasterea Pruncului
lisus si inchinarea Magilor, Intampinarea Domnuilui la templu, aflarea

! Atansie Marianu Marienescu, Colinde, Pesta 1859, p. 51.
2 Sabin Dragoi, 303 Colinde, Craiova, 1925, p. 209.

% S. Dragoi, ibidem, p. 202

“ Gh. Cucu, 200 colinde, Bucuresti, 1963, p. 37.
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Pruncului in templul din lerusalim, Tnvierea si inaltarea domnului la
cer. Aceste bucurii sunt simbolizate in sapte trandafiri in mana sau in
coroana Sfintei Fecioare cum este infatigata in icoane.

Sapte dureri ale Maicii preasfinte: cuvintele dreptului Simion : ,,Prin
sufletul tdu va trece sabia.”, Fuga in Egipt, Pierderea lui lisus la
lerusalim, Sfanta Fecioara intalneste pe Fiul sau in drumul Calvarului,
Rastignirea lui lisus, Sfanta Maica imbratiseaza pe fiul sau mort, si
inmormantarea Iui lisus.

in Sfintele Scripturi numarul sapte este un simbol sfant. Toate
aceste bucurii si dureri sunt reflectate in colinde cu multa arta.

intr-o colinda din judetul Alba in care este descrisa o liturghie
oficiata de un preot batran, Fecioara asista cu Pruncul in brate, micul
lisus vazand ca Mama sa e suparata o intreaba :

,,Ce lucru-i d-acesta Maica,

De cand slujba ascultasi,

Multe lacrimi mai varsasi,”...

Zis-a Maica catre Fiu :

,.Fiul meu, micutul meu,

Nu stii tu cate stiu eu,

in acest bradet verde

Sunt trei mesteri de lemnari,

Tot cioplesc si maiestresc,

Tot cioplesc la crucea ta,

De inalta-i ca statul tau,

De lata-i ca bratul tau,

Ei pe tine te-or rastigni.” '

Cel mai tulburator eveniment din istoria lumii, a fost fara
indoiala rastignirea lui lisus Hristos, la care au participat nu numai
Fecioara Maria si ucenicii sai, ci §i intreaga natura.

Rastignirea Domnului cat si cumplita durere a Maicii Sfinte din
acel moment, este infatisata cu mare arta intr-o colinda din Ardeal:
,»Judovii l-au rastignit,

Pe cruce de brad |-au pus,
Cu sulita I-au impuns,

Pe cruce alba de brad.
Soarele s-a intunecat,
Stelele incepura a plange,
Ca se varsa atata sange,
Luna in sdnge s-a imbracat,
Muntii s-au cutremurat,
Pietrele s-au despicat,
Apele s-au tulburat. 2

' S. Dragoi, ibidem, p. 191-192
2 A. Viciu, Colinde din Ardeal, Buc. 1914, p. 70
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Cand cuiele le batea,
Sangele suroi curgea.
Maica sfanta si sosea ;
Cu paharul de argint,
Sangele [-au sprijinit,
Sa fie de miruit,

Cat om trai pe pamant.

Aceeasi colinda este prezenta si in colectia lui Petre Lenghel
Izanu din Maramures. La fel se gaseste aceeasi tema si in colectia lui
Anton Pann din Tara Romaneasca :

»Sfanta Maica amar plangea,
Langa cruce lacramand,

Pre fiu in chin vazand,

Inima ei se rupea,

Sabia o patrundea,

De durere se ranea,

O cat de mult se intrista,

Cat de jalnic se vaita,

Si dintru adanc ofta.” 2

Maica Domnului a fost intotdeauna in centrul pietatii ortodoxe.
Ei i s-au inaltat cele mai multe rugaciuni, in Ea si-a pus lumea
nadejdea din leagan pana la mormant.

Maica Domnului este prezenta in viata poporului roman prin
bisericile ce-i poartd numele, minunile savarsite (sunt cuprinse in carti
peste cinci sute de minuni intamplate de-a lungul vremii, icoane, troite
si alte opere de artd. De asemenea Ea este prezenta in creatia lui
Mihai Eminescu si a altor scriitori.

.,Poporul roman s-a nascut crestin si a ramas crestin. El,
poporul autentic, nu si-a batjocorit icoanele, ci le-a pictat cu evlavie
pe lemn si pe sticla, nu si-a daramat bisericile, ci le-a ctitorit, nu gi-a
renegat Mantuitorul, ci I-a evocat in colinde.”

in sanul poporului roman au fost intotdeauna putini atei. Daua
cazuri interesante, care uneori ficeau parada ateismului, au fost Titu
Maiorescu adept al filozofiei schopenhaueriene, si Garabet Ibraileanu
criticul literar de la Viata Romaneasca din lagi.

Titu Maiorescu dupa marturia lui Tudor Arghezi: ,,se ingrijea
sa trimita fara intrerupere la manastirea Cernica, in noaptea ajunului
de Pasti, pe sub ascuns, cate o lumanare monumentald la icoana
Maicii Preciste din catapeteasma. Lumanarea trebuia sa arda un an

intreg, pana la luminarea viitoare, punctual daruita manastirii”

» 1

' A. Viciu, op. cit., p. 73.

2 A, Pann Stea, Viflaim si colinde od. Cultura romaneasca f.a., p. 47.
3 Victor Kernbach, Universul mitic al romanilor, Bucuresti f.a., p. 376
* Tudor Arghezi, Cu bastonul prin Bucuresti, Bucuresti 1961, p. 33.
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lar G. lbraileanu se intreaba: ,Daca nu crezi in nici un
Dumnezeu, atunci ce te impiedica sa-ti fie scumpe credintele si
ritualele, care au consolat pe tatal tdu si pe mama ta si le-au usurat
ceasul greu al mortii?"'. Sunt intrebari capitale.

Dupa marturia Sfintei Scripturi, tot ce a facut Dumnezeu in
lume a zis cu cuvantul sa fie, si au fost toate. Numai pe om l-a facut
Dumnezeu cu mainile sale si |-a inzestrat cu minte si suflet in care sa
se reflecte toate frumusetile lumii. In aceasta consta toatd maretia
omului, in sensul ca nu este numai o mana de tarana, suflata de vant,
ci are suflet, si este nemuritor.

Dupa conceptia Sfintilor Parinti ai Bisericii universale, cel mai
minunat lucru din lume este contemplarea dumnezeirii, care confera
satisfactii nebanuite. Daca pentru un moment, Dumnezeu nu s-ar
arata in rai acesta s-ar transforma in iad, iar daca fata lui Dumnezeu
s-ar arata pentru o clipd in iad acesta s-ar transforma in rai si s-ar
stinge de acolo toata durerea si suspinul.

Dupa conceptia lui F.M. Dostoievski dacad a mai ramas ceva
din puritatea cea dintai (a paradisului) aceia o mai putem gasi astazi
numai in frunzele fragede de primavara si in ochii copiilor.

Religia crestina este cea mai aleasa poezie a sufletului §i mangaiere
in fata mortii. Poezia nu este mestesugul versificatiei ci o datare
sufleteasca deosebita.

Toate slujbele religioase au farmecul si poezia lor si cauta sa
ne apropie de Dumnezeu, sa ne inalte sufleteste, dar cele care
stralucesc in permanenta ca soarele si luna de pe cer sunt sarbatorile
Craciunului $I ale Tnvierii. Atunci se deschid cerurile si vine lumina lui
Dumnezeu pana la noi.

Noaptea de Craciun e sublima :

,,Rasuna bland sub sar3,

Al clopotelor cant,

Caci vine, vine iara

Hristos pe acest pamant.

La orisicare casa s-aud colindatori,
Cantarea lor frumoasa,

Rasuna pan la nori."?

Compozitorul austriac Fr. Schubert in Ave Maria numeste pe
Fecioara Maria: '

.»Sfesnic sfant, Nor de argint, si Mandru Crin" si 0 roaga in incheiere
cu capul plecat:

.,Fecioara dulce prea curata,

Sa nu uiti nici atunci de noi,

Cand vom fi dusi la judecata

1Garabet Ibraileanu, Privind viata, Bucuresti, 1930, p. 20.
2 Colinde culese din popor, Manastirea Bixad, 1935, p. 53.
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Smeriti in ceasul de apoi.”

Este suprema rugaciune pe care o putem si noi adresa Sfintei
Fecioare.

Simion Mehedinti spune in ,,Crestinismul romanesc” ca daca
rugaciunea lui Eminescu ,Rugaciunea-ndurarilor” ar fi avut parte de
un condei ca a lui Schubert, ar fi fost la fel de celebra.

Razele de lumina ale Fecioarei sa vina peste noi, si sufletele
noastre sa le aiba in sfanta Ei paza.

:

“feto: Mihai Dancus
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intoarcerea la obirsii

Dorin Stef
Jurnalist, Baia Mare

Pana spre mijlocul secolului al XX-lea, interpretarile textelor
mioritice vizau, cu mici exceptii studii de caz, substratul unor teme si
episoade, contaminari in spatii restranse. Monografia fochiana din
1964' se parea ci va inchide definitiv acest capitol al interesului
pentru variantele locale si va impune abordari giobale ale
fenomenului mioritic, fapt confirmat si de interventia eliadiana din
19707,

Insa unul din efectele secundare ale celebrei monografii a fost
relansarea discutiilor privind rolul decisiv pe care variantele
transilvanene Il-ar putea juca in ceea ce s-a numit mai tarziu «istoria
si geneza Mioritei». Studiile Iui Ovidiu Birlea, lon Talog, Al
Amzulescu, Monica Bratulescu, Vasile Latis, Pamfil Bitiu si Mihai Pop
au relevat arhaismul Mioritei-colind, aceste lucrari devenind totodata
si indirecte procese de paternitate in conditiile in care pana in anii '60
versiunea-balada monopolizase interesul cercetatorilor, iar tinutul
Vrancei era singurul spatiu de obarsie acceptat.

O exegeza a textelor mioritice care au circulat exclusiv in
spatiul nord-transilvanean reprezintd, fara indoiala, o necesara
intoarcere la obarsii si se intemeiazd pe argumente care apropie
tinutul Maramuresului de insasi spatiul de geneza al Mioritei. Dar
premisa fundamentala a studiului ramane identificarea unor elemente
de culturd populard invocate sau sugerate de textele mioritice
maramuregene. in conditiile in care aceasta regiune a beneficiat de
cateva atuuri ale unui pronuntat conservatorism etnofolcloric.

Tara de margine...

,Maramures. latd o regiune, o zona renumitd, considerata si
de romani si de strdini ca de neegalat sub raportul pastrarii
obiceiurilor, folclorului traditional, portului, care sunt vii si importante
in viata Iocmtonlor"3 (J. Marrant, 1982). Despre acest fenomen s-au
intreprins studii competente de-a lungul vremii, reliefandu-se in mod
deosebit doua aspecte determinante ale specificului zonei: unul
istoric si unul geografic. ,Stand in cetatea muntilor timp indelungat,
nepermitand poate infuzia romana, maramuresenii au pastrat straturi
adanci pentru a forma in cele din urma cu cadru antropogeografic

' A. Fochi, Miorita, Editura Academiei, Bucuresti, 1964.

2 M. Eliade, Studiul Mioara nazdravana, in De la Zamolxis la Genghis-Han, Paris,
1970.

3 Prof. dr. Joel Marrant (SUA), interviu in revista Maramures, Baia Mare, mai 1982, p.
9.
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individualizat. Deci triburile libere de daci de aici, ferite mai tarziu de
invazia masiva a migratiilor, «viata grea» din Maramures, care a
solicitat munca si inteligenta omului i, poate, in primul rand,
sentimentul de neam si solidaritate - acestia si alti factori au impus
Maramuresului o continuitate distinctd™

Referindu-se la perioada feudala, istoricul Nicolae lorga a fost
de péarere ca in regiunile nordice din Ardeal ,regii unguri au avut o
stdpanire numai nominald”, iar ,in Maramures faceau voievozii ce
voiau”®, O autonomie de fapt care a facilitat mentinerea identitatii
culturale in acest spatiu, iar mai tarziu a generat un export de
identitate nationala spre alte regiuni, caci Maramuresul ,a fost odata o
tara care a pus temelie la o alta tar"’3 Legenda lui Dragos si Bogdan
din Cuhea, descalecétori in Tara Moldovei, e suficient de cunoscuta.
Cert este ca Maramuresul, ,inchis intre cateva masive muntoase ale
Carpatilor, ca intre ziduri puternice de cetate", a fost ;,una 'iii. acele
«tari» care au premers formarea statelor noastre feudale. Mostenitor
al unor vechi ftraditii, putin alterate pana astazi, Maramuresul
constituie un exemplu in privinta procesului de inchegare statald™.

Rolul jucat de elementul geografic in procesul de conservare
a traditiilor sociale, politice si culturale, a conferit tinutului un statut de
enclava. Maramuresul ,este delimitat spre nord de Carpatii Padurosi
si de fluviul Tisa, este strabatut, ca o gira a spinarii, de Pietros, Tibleg
si Gutai si se deschide in sud, spre lunca Somesului. Unitatea lui de
astazi este formata din ceea ce numim Maramuresul istoric -
jumatatea de sud a vechii Tari a Maramuresului - din Tara Lapusului,
Tara Chioarului, o parte a Codrului $i zona miniera a Baii Mari".

in concluzie, se poate afirma ¢a Maramuresul este ,0 tara de
margine sau extrema, cu o indoita consecinta: con iservatoare prin
reactie fireasca fata de straini si vecini (...), dar, prin aceeasi pozitie
se angaja intr-o miscare centripetd care 1i reactiva energiile,
determinand-o la elaborarea sporitd a formelor sale elementare de
cultura in sens larg: cutume, obiceiuri, practici si credinte, cantec si
dans, cuvant si rostire. Este specificul acela pe care-1 cauta azi, ca
pe un bun pierdut, proprii nostri cercetatori, ca si cei straini in
Maramures si in alte part|"6 Si, de fiecare data, efortul acestei cautari

! Vasile Latig, Pastorind in Muntii Maramuregului, Baia Mare, 1993, p. 45.
Nicolae lorga, Viata roméneascd in Ardeal, 1926.
% Nicolae lorga, Paglnl alese din insemnarile de céltorie prin Ardeal si Banat [1906],
Editura Minerva,
Bucurestn 1977, p. 73.
“ Stefan S. Goravei, Un ctitor de (ara: Bogdan |, in Magazin istoric nr. 2, februarie

1973 p. 38-43.
® Mibai Pop. prefata la Antologia de folclor din judeful Maramureg, Baia Mare, 1980,
g 5.

V. Latis, op. cit.,, p. 100.
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a fost rasplatit cum se cuvine. Unii au intrezarit elementul etnografic,
altii cel folcloric, dar Nicolae Steinhardt s-a oprit asupra spiritului
elevat: ,Maramuresul e un simbol, e o chintesenta, un semn, un
recapitulator sub care se ascunde - poate mai intens si mai insiduos
decat altele - sufletul romanesc in forma Iui cea mai loial3,
ademenitoare si mai elevata™.

Regiunea a facut dovada unei statornicii a traditiilor, unor
germinari de productii culturale capabile sa iradieze alte zone, calitati
gratie carora poate fi socotita ceea ce Ernest Gammilscheg numea
teritorii nuclee, Nicolae lorga si lon Cornea — romanii populare, iar
Nicolae Dunare - vetre etnoculturale”. In opinia acestuia din urma,
din cele 25 de zone sau subzone etnografice al Curburei Carpatice
Nordice, doar sapte au statut de vatrd etnoculturald, deoarece se
evidentiaza printr-un ,pronuntat caracter traditional”, sunt ,mai
conservative si mai bogate in relicve $i reminiscente”, printre acestea
numarandu-se Maramuresul Istoric (cu subzonele Tisa, Mara, Iza,
Cosau, Viseu, Talabor, Barjava) si Tara Lapusului’.

Miorita s-a ndscut in nordul Transilvaniei

.Credem ca prima versiune a Mioritei s-a nascut in zona de
Nord Est a Transilvaniei, in regiunea dintre Muntii Rodnei si Muntii
Calimanului, unde si astazi circula cu destuld intensitate in forma sa
cea mai simpld™ aprecia Adrian Fochi in 1964. Doud sunt
argumentele care stau la baza acestei afirmatii surprinzatoare si putin
valorificata. Primul vizeaza o variantd din comuna Romuli (judetul
Bistrita Nasaud), pe care o considera ,versiunea daco-romana a
vechiului cantec liric anterior fuziunii”® , redusa tematic la un incipient
testament: ,Ciobanul cel credincios / Spune fratilor duios: - Eu numai
cand oi muri / Pe mine ma ingropati / in staulul oilor™®. lar al doilea are
in vedere tipologia mioritica.

Analizadnd harta tipologica (nr. 2) din monografia fochiana,
constatdm c¢d autorul imparte versiunea-colind, specifica
Transilvaniei, in doua cicluri, in functie de regimul metric. Colindele in
regim metric de 5/6 silabe (ciclul Il), din sudul Transilvaniei, ar putea fi
socotite o simpla veriga de legatura cu versiunea-balada. De aceea

! Nicolae Steinhardt, Lectia Maramuregului in Ateneu nr. 9, septembrie 1992, cf.
Memoria Etimologica, Il, nr. 4-5 (2002), Baia Mare, p. 449-450.
% Nicolae Dunare, Tara Maramuregului, vatra etnoculturald de continuitate, In Acta
Musei..., Sighet, 2002, p. 23; vezi si N. Dunare, Curbura Carpatica Nordica, Editura
?tiint,iﬁcé si Enciclopedica, 1984, p. 10-32.

N. Dunare, op. cit., p. 24.
4 Adrian Fochi, Miorita, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 539.
® A. Fochi, idem, p. 257.
® Ibidem, p. 257 i 571.
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avem sansa sa restrangem cercetarile in zona de circulatie a
colindelor cu regim metric de 7/8 silabe.

Variantele-colind din ciclul | sunt divizate de A. Fochi (p. 389} .
in patru tipuri distincte: Tipul 1. Clasic. Centrul si nordul Transilvaniei;
Tipul 2. Tema frica de a fi ingropat. Campia ardeleana; Tipul 3. Tema
mamei. Nordul Transilvaniei; Tipul 4. Tema conflictului erotic. Salaj -
Nasaud - Cluj. Dintre acestea, doar tipul 3 contine o particularitate
deosebitd: dezvoltd nu mai putin de patru subtipuri (osan,
maramuresean, lapusean si nasaudean), ceea ce |-ar fi indreptatit pe
A. Fochi sa indice o altd zona genetica: aliniamentul muntilor Gutai -
Tibles - Rodna, corespunzand zonei de nord a propagarii tipului
clasic, respectiv spatiul unde oieritul se practicam mod traditional.

Dar A. Fochi si-a cenzurat aceste concluzii, desprinse din
proprile analize si totalizari, deoarece se declarase oponent al
caracterului pastoral al Mioritei, iar pe de altd parte urmarea sa
desavargeasca teza lui D. Caracostea privind circulatia testamentului
ca si cantec epic independent, initial momentului fuziunii cu alte
motive folclorice.

Pentru cei familiarizati exclusiv cu versiunea-balada a Mioritei
(programa scolara ), mai precizam ca din cele patru ,nuclee tematice"
reprezentative (cadrul epic initial, episodul testamentar, episodul oitei
nazdravane si episodul maicutei batrane)!, in  versiunea
transilvaneand se regasesc doar primele doua. Episodul oii
nazdravane si a maicii batrane nu sunt caracteristice decat pentru
zona baladei, adicd Moldova, Muntenia, Oltenia, Dobrogea $i 0 mica
fagsie din Transilvania, in interiorul cotului Carpatilor. Ponderea
temelor din versiunea transilvaneana o reprezinta: 1) Cadrul epic
initial (locul dramei, tema ciobanilor, hotararea ciobanilor);, 2)
Testamentul (locul ingroparii, obiectele ingroparii, plangerea oilor).
Am putea spune ca aceasta ar fi formula cea mai restransa a Mioritei,
respectiv prototipul versiunii-colind. Dar nu toate variantele din
Transilvania corespund acestui sablon. Singura zona care pastreaza
aproape nealterat aceasta formula-matrice este nordul Transilvaniei.

O investigare a textelor mioritice din nordul Transilvaniei se
impune si din ratiuni de cercetare a ariilor laterale care, se stie,
conserva formulele cele mai vechi.

In fine, un alt motiv solid al cercetarii acestei zone este
sustinut de istoriografia mioritica: cea mai veche variantd’ cunoscuta
pana acum prezinta similitudini cu tipul sud-maramuresean, subtip
lapus, la fel ca si prima varianta-colind publicata®.

! Clasificare dupa A. Fochi, 1964.
2 Zona Bistrita Nasdud, 1792-1794; vezi Manuscriptum, nr. 2-4 (83-84), 1991, p. 8-

11.
3 A.M. Marienescu, Poezia populara. Colinde, Pesta, 1859, (,Judecata pastorilor”).
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Concluziile fochiene, teoria ariilor laterale, istoriografia
mioritica, statutul de vatrd etnoculturala, la care se adauga
conservatorismul etnofolcloric local si arhaismul variantelor, nu doar
ca indreptatesc, ci si reclama necesitatea realizarii unor studii
sistematice a textelor mioritice din aceastd zona. Avem suficiente
motive sa credem ca variantele maramuresene apartin unui strat
incipient peste care, ulterior, s-au asezat alte straturi, rostogolind
cantecul mioritic spre zona de balada, pana in Vrancea, de unde
Alecu Russo 1-a cules fi 846), iar V. Alecsandri 1-a slefuit (inainte de
1850), transformandu-1 intr-o nestematd a folclorului romanesc si
european.

in Maramures, Miorita se canta in decembrie

Maramuresul de Nord. Risipite pe vaile dintre munti, troienite
de zapada, satele maramuresene se pregatesc de sarbatoare. Un an
va apune in curand pentru a se adauga istoriei, precum cei sfarsiti din
viatd se adauga stramosilor. Un alt an se va ivi, prefigurand viitorul.
lar satenii din Maramures detin aceasta «stiinta» a viitorului, aplicand-
o la modul cel mai firesc cu putinta.

Sarbatoarea incepe in Ajunul Craciunului, pe 24 decembrie,
cuprinde ceremonia Anului Nou si se ispraveste pe 6 ianuarie.
Douasprezece zile si nopti (duodecesima) incarcate de fabulos si
magic, marcate de buna dispozitie a participantilor (intorsi la matca
din toate colturile lumii), precum si de o serie de acte rituale si
ceremoniale. ,E greu de spus unde se termina ritualul si unde incepe
ceremonialul. Ceea ce este sigur este ca tot ce se intampla in timpul
celor 12 zile nu este cotidian”' .

in prima noapte, cetele de colindatori strabat ulitele satelor,
oprindu-se din casa in casa pentru a performa acte de propitiere, de
urare, prin subtile si complicate sisteme interpretative a colindelor. Cu
o gravitate nedisimulata, auditoriul se incarca cu energia mesajelor
transmise, intelegandu-le si asimilandu-le dintr-o data, fara
academice studii de literaturd populara comparata, ori glosare cu
termeni regionali pitite in buzunar; ei inteleg cu inima si cu sufletul
ceea ce neinitiatii Incearca sa priceapa cu mintea.

Un turist occidental, obignuit cu piosenia colindelor de
Craciun, va fi surprins ascultdnd o seama de productii folclorice
«pagane», marcate de un ritm sacadat, aproape r&zboinic?. lar pentru
cei ce vor pricepe textele, frapanta va fi impresia unei atmosfere de

' Mihai Pop, Anul nou, lectura unui discurs ceremonial, comunicare rostita la
sesiunea organizata de Muzeul Satului din Sighet, decembrie 1975, transcris de L.
Borlan, publicat in Calendarul Maramuresului, Baia Mare, 1980, p. 5-8, republicat in
Acta Musei Maramoresiensis, Sighetu Maramatiei 2002, p. 73-76.

2 Vezi Bela Martok, apud T. Alexandru, Bela Bartak despre folclorul roménesc,
Bucuresti, 1958, p. 33. 21
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basm si legenda din cantecele colindatorilor: ,Sistemul de referinta in
colinde - deosebit de cel al baladelor - este deseori mitologic. Nu se
vorbeste de anume imparati sau de anume evenimente istorice, ci de
o atmosfera fabuloasa, de rituri demult apuse”'. Personaje mitice,
animale personificate, aerul primavaratic, evocarea vegetatiei,
incantatii cu iz de descantec repetate la un interval regulat si obsesia
Muntelui - sunt elemente usor de sesizat ,De aceea (sd) nu ne miram
ca in poezia colindelor de la noi exista Miorita, Mesterul Manole,
Soarele si Luna, colindele cu Cerbul s.a.m.d., fiindca aceste colinde
sunt in fond forme poetice ale unor vechi rituri’?.

insa in prezent repertoriul colindatorilor abunda, mai mult
decat in trecut, de piese religioase si apocrife: ,Coborat-o, coborat /
Dumnezeu cu Petrea Sfant, / Sa vada la fiecare, / Care ce credinta
are..." sau edificatoare si moralizatoare: ,La savarsitu lumii, /
Trambita-gi-ar injerii / ... / $i or trdmbita cu frice, / Domnii si-mparati-
or planje, / D-apoi noi ce-om putea zace? / Ne-om rascumpara cu
sanje...".

Si totusi, in Maramures, Miorita se cantd numai in decembrie
si e integrata in sistemul de colinde: ,Sus in varful muntelui / Oi lenu-
i, lenu-i (refren) / La crucita bradului / Sintu-si trei pacurarei / Cu oile
dupa ei. / Pa cel mai mic I-o manat / Sa d-intoarne oile. / Qile le-o d-
inturnat / Lui gre' lege i-o pticat. / Ori sa-1 taie, ori sd-1 puste, / Ori
sa-1 puie-ntre tapuste; / Ori sa-1 puste ori sa-1 taie, / Ori sa-1 puie-
ntre fartaie. / - O, dragi fratiorii mei / De s-a-ntampla sa mor eu / Pa
mine ma d-ingropati / in strunguta oilor, / in jocutu mieilor. / O, drag,
fluierasu meu / Puneti-1 la capul meu. / Cand a sufla vanturi grele /
Sa mi tragd mie de jele”. Informatoarea, Anuta Bizadu, din leud,
sustine ca a invatat colinda de la parinti, cu multi ani in urma: ,Se
canta in seara de Craciun si de Anul Nou. O zic colindatorii in fiecare
casa". /

E ciudat cum in noaptea de Craciun si de Anul Nou se
interpreteaza un cantec in care se vorbeste despre moarte cu o
nonsalantd uluitoare. Craciunul, in acceptiunea veche, precresting,
era o sarbatoare inchinata creatiei, fiind pigmentata cu rituri ale
cultului Soarelui (mithraic) gi ale cultului mortilor, deopotriva®. Trebuie
sa avem in vedere atat proiectia macro a creatiei (cosmice), cat si
moartea-nasterea unui nou ciclu vegetational (proiectia micro), iar
intre cele doua paliere se deruleaza destinul individului: de la nastere
si pana la Marea Trecere in lumea de dincolo.

! Stancu llin, Poezia obiceiurilor de iama, Editura Minerva, Bucuregti, 1985, p. 12.

2 Mihai Pop, op. cit.

3 Vezi textul 19 din Antologie

4 Vezi Petre Caraman, Substratul mitologic al sarbatorilor de iama la romani §i slavi,
lasi, 1931.
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Translarea Anului Nou arhaic la Calendele lui lanuarie (pe
segmentul 25 decembrie - 1 ianuarie) a atras, cu siguranta, si riturile
aferente. Cele doua componente ale Creatiei - nasterea si moartea -
sunt indisolubil legate intre ele, alcatuind, in chip ritmic, serii infinite
de ciclicitati. lar colindele, ca reflectare indirectd a riturilor
primavaratice, vorbeau, in egald masura, despre moarte si despre
renastere. in concluzie, misterioasa (pentru noi) Colinda a pacurarilor
apartine genetic si organic acestui sistem al performarilor cu valente
artistice, pe care maramuresenii il practicau in timpul sarbatorilor de
jarna.

Dar colindele nu pot fi ,citite" individual, ci in cadrul unei
structuri care cuprinde jocurile de masti, Viflaimul, Plugusorul,
Sorcova, cat si intreg repertoriul actelor de divinatie, cele augurale,
de propitiere si de profilaxie'.

Probabil Colinda pacurarilor se apropie cel mai mult de actele
de divinatie, cu convingerea ca in trecut, in preajma Anului Nou se
practicau un numar impresionant de ritualuri magice in scopul de a
prefigura viitorul, de a-1 descifra. Colindele precrestine trebuiau sa
corespunda prioritar acestei functii: ,Fiind «o zi la anul», un «festum
inci-pium», Anul Nou, adica cele 12 zile, sunt o prefigurare a tuturor
situatiilor in care omul ar putea sa se gaseasca in anul care vine, un
fel de repetitie a solutiilor pe care le-ar elabora™ (Mihai Pop, 1975).
Maramuresenii au $i azi convingerea ca in aceste zile si nopti magice
isi pot intrezari destinul pe care-1 vor avea in anul ce vine, motiv
pentru care toate gesturile, vorbele, atitudinile, precum si repertoriul
colindelor sunt atent selectionate. Versul ,De s-a-ntampla sa mor eu”
suporta o astfel de interpretare, iar versurile ce il preced {replica
testamentara) alcatuiesc o eficientd ,strategie comportamentald”
specifica unui strat mental diferit de al nostru. Desi cantecul vorbeste
despre moarte, mesajul primar nu poate fi unul funerar sau pesimist,
ci prin excelenta vitalist, deoarece in realitate vorbeste despre viata
printr-o biruinta asupra mortii, evocata imaginar. Puterea melosului si
al cuvantului, performate intr-un cadru ceremonial, solemn, au jucat
intotdeauna acest rol al transformarii unei situatii sau atitudini in
realitatea (de maine).

Vom porni de la premisa ca versiunea-colind - arhaica in
raport cu Miorita-balada - nu e decat un varf de aisberg sustinut de
straturi culturale ancestrale. Fiecare vers si fiecare cuvant patrund
adanc in istorie, dezvaluind credinte, rituri, obiceiuri $i practici din
sfera mitologicului, a etnograficului si, ce e mai important, ale unor
aspecte pastorale.

! Mihai Pop, op. cit.
2 bidem.
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Aspecte ale cercetarii obiceiurilor in lumina descoperirilor
arheologice

Prof. Pamfil Biltiu
Baia Mare

Cercetatorii etnologei au fost multa vreme rezervati in privinta
studierii, din perspectiva istorica a culturii populare, in care sa se
sprijine pe descoperirile arheologice, cu toate ca o serie de aspecte,
printre care obiceiurile agrare, cele de inmormantare, cele legate de
nastere, cel putin prin o parte dintre elementele lor pot fi studiate din
perspectiva istorica.

Ceremonialul funebru a conservat pana astazi o serie de rituri,
care raportate la cercetarile arheologice ne intaresc convingerea ca
nu pot fi rupte de cultura i mitologia stramosgilor. Capata importanta
pe aceasta linie, mai intai inmormantarea cu unelte ale defunctului de
care s-a slujit in timpul vietii.

Cercetarile noastre efectuate intr-o micro-zona, situata pe
Valea Somesului cuprinzand localitatile Farcasa, Salsig, Ulmeni,
Ticau, Tamaia, Sarbi ne-au edificat in privinta respectarii ritului
inmormantarii cu unelte ale defunctilor, mai cu seama care au fost
meseriasi. Acestora li se punea in sicriu foarfeca, daca a fost croitor,
ciocanul, daca a fost fierar sau cizmar, securea daca a fost lemnar’.
Trebuie sa subliniem ca inmormantarea cu unelte este de larga
raspandire in folclorul nostru. Simion Florea Marian mentioneaza ca
langa defunct ,trebuie sa se puie si toate obiectele acelea care cred
ca ii sunt de neaparata lipsa in cealaltd lume”. Tot el mai arata ca la
ciobani li se punea fluierul cu care cantau la oi, care ne aminteste de
motivul ultimei dorinte a ciobanului mioritic de a fi inhumat cu acest
instrument ciobdnesc de cantat’. Ritul este atestat in mai multe
regiuni.

in lucrarea sa binecunoscutd ,inmormantarea la romani” ritul
este atestat in mai multe regiuni ale tarii, precum Bucovina, Moldova
de Sud, Munti Apuseni, Banat®. in folclorul altor popoare de
asemenea este larg raspandit acest rit funerar. Se pare ca cea mai
veche referinta pe care o avem ne-o furnizeaza Homer in Odiseea, in
care umbra lui Elphenor ii cerea Iui Ulise in infern sa-i faca datina de
inmormantare, construindu-i un morméant la marginea marii §i

! Pamfil Biltiu, Contributii la cercetarea inmorméntani pe Valea Somegului, in Studii
de etnologia roméaneasca, Bucuresti, Editura Speculum, 2003, p. 243.

2S. Florea. Marian, inmormantarea la roméni, Bucuresti, Editura Grai si suflet -
Cultura Nationala, 1995, p. 160-161.

* Ibid.
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implantandu-i vasla la cap, semn al indeletnicirii sale, ceea ce Ulise
ii indeplineste, cand ajunge in patria de bastina a fostului sdu ortac’.

Asa cum arata Dumitru Protase ritul ere generalizat in ritualul
funerar la daci si daco-romani. in gropile stramosilor s-au descoperit
o serie de ustensile, diferite ca forma si utilizare, aruncate ritual,
printre care strachini, ulcioare, cani, vase cu picior, modelate cu
mana sau lucrate la roatd, ceea ce ne argumenteaza ca roata olarului
era binecunoscuta de catre daci. Sunt importante de semnalat
ustensilele de metal de trebuintd curentd sau arme: cutite de fier,
sferdere, nicovale, seceri, dar si lanci de fi ier, pumnale, sabii etc?.

Inmormantarea este edificatoare mai intai in privinta credintei,
in continuarea vietii dincolo de mormant. Asa cum aratd Dumitru
Caracostea niciodatda omul nu s-a impacat cu ideea ca existenta lui
se margineste la scurta limita a catorva decenii. Cercetarile, arata el,
ne edifica ca generatiile au privit moartea ca o dainuire de dincolo de
hotarele vietii, deci ca o dezvoltare. Explorarea primitivilor sl
cercetarile arheologlce ne confirma aceasta’.

Se stie ca un element de capetenie al religiei stramogsilor geto-
daci era credinta in nemurire. Stramosii credeau ca nu dispar dupa
moarte, ci isi continua viata, in cer, alaturi de zeul suprem Zalmoxis,
dupa cum arata si Herodot*. Ceea ce este mai important de subliniat
este aici problema continuitatii unor elemente de cultura spirituala la
poporul nostru. Aceasta credintd mai este vie si astazi si raspandita
pe un amplu teritoriu daco-roman. Riturile de inmormantare ne-o
argumenteaza cu limpezime. In Moldova si Tara Romaneasca
sapunul, cu care s-a spalat mortul, pieptenele cu care s-a pieptanat,
acul cu care si-a cusut hainele se pun in sicriu cu defunctul, ca sa
aiba pe lumea cealalta sapun de spalat, pieptene de pieptanat sau ac
cu care sa-si coase hainele cand i vor rupe, arata Simion Florea
Marian®.

Cercetarile noastre asupra riturilor de inmormantare a mortilor
din Tara Lapusului care poarta denumirea de mosi $i care cuprind,
cinci cicluri anuale Florii, Pasti, Rusalii, Arhanghelii Mihail si Gauvril,
Craciun, sarbatori la care mortii sunt comemorati, ne edifica in ceea
ce priveste continuarea vietii dupa moarte, pomenile avand functia de
revigorare si intretinere a vietii celor de dincolo, dar si in credinta
posibilitatii revenirii mortului in chip de strigoi. De altfel, in aceasta

' Dumitru Caracoste, O. Birlea, Problemele tipologie folclorului, Bucuresti, Editare
Minerva, 1971, p.128.
2D. Protase, Rituri funerare la daci §i daco-romani, Bucuregti, Editura Academiei
R S.R., 1971, p. 72.

Dumltru Caracostea, O. Birlea, Op. cit. p. 128.

“ C.C. Giurescu, Dinu G. C. Giurescu, Istoria roménilor Volumul I, Bucuresti, Editura,
?tunt,lf ca, 974, p. 69.

Simion FI. Marian, Op. cit. p.157.
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zona cei disparuti nu sunt denumiti morti, ci mutati, iar una dintre
formulele orale rostite in cadrul ceremonialului este ,Dumnezo sa
ierte pa ci mutati sau pa tat' mutati”.

inmormantarea cu uneltele nu poate fi desprinsa de credinta
str@mosilor in efectul magic al metalului, dacd avem in vedere
inmormantarea cu ustensilele din metal prelucrat: fier, argint, bronz
etc. Intensitatea practicarii ritului ne intareste aceastad convingere.
Mircea Eliade subliniaza caracterul de sacralitate al metalelor, care le
este atribuit inca din zorii civilizatiei, o sacralitate telurica, dat fiind
faptul ca ele apartin Mamei-Pamant, iar fierarii erau venerati i temulti,
alaturi de vrajitori si magicieni'.

Am putea considera si aceastd credintd o mostenire
autohtond, daca avem in vedere ceea ce spune |. A Candrea ca toate
aceste credinte in puterea apotropaica a metalului sunt comune
tuturor romanilor de dincoace si de dincolo de Dunare si sunt foarte
vechi. Le gasim aproape identice la toate popoarele din Europa si in
parte si la cele din celelalte continente?.

In riturile de inmormantare la romani este larg raspandita si
spargerea ritualicA a unui vas de Iut de sicriul celui disparut la
scoaterea lui din casa. Datina a fost atestata la romani pe un spatiu
intins ce cuprinde Transilvania, Muntenia si unele zone ale Moldovei®.

Cercetarile arheologice ne aratd ca in timpul incinerarii
defunctului a avut loc un banchet funebru de la care au ramas in
mormant vase sparte, ritual din care ospatasera participantii la
ceremonialul funebru®. Consideram ca ritul spargerii ritualice a vasului
la scoaterea mortului este o continuare al celui al stramosilor, daca
avem in vedere ca vasul este de ceramica, iar ia baza |ui stau
credintele in magia cioburilor aducatoare de noroc, vie si astazi in
folclorul nostru. Gh. Ciauseanu ne edifica asupra credintelor si in alte
rosturi ale cioburilor de vase, care li se jertfeau si raurilor, pentru a nu
mai cere victime omenesti®.

Asa cum aratd cercetarile, catre mijlocul si sfarsitul primei
varste a epocii hallstatiene ritul predominant de inmormantare era al
inhumatiei. Catre mijlocul si inspre sfarsitul primei varste a fierului
situatia se schimba, iar geto-dacii trec la incineratie.

' Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1981, p. 41

2|.A. Candrea, Folclor medical romén comparat, Bucuresti, Editura Casei Scoalelor,
1944, p. 246.

%lon Vladutiu, Etnografie romaneasca, Bucuresti, Editura Stiintificd si enciclopedic3,
1973. p. 44.

“D. Protasa, Op. cit,, p. 86-87

® Ceausesnu, Gh. Superstitiile poporului roman in asemanare cu ale altor popoare
vechi gi noi, Bucuresti, Editura ,Saeculum”, 2001, p.158.
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Ambele forme au la baza vechi credinte in continuarea vietii
dincolo de moarte. in cazul inhumatiei se credea c& omul trece in
lumea de dincolo cu trup cu tot, cd omul merge la un zeu
subpamantean, iar in cazul incinerarii se credea ca omul se ridica
catre astri prin fum si cenusd. Nu putem rupe ritul incinerarii
defunctului de vechile credinte in efectele purificarii prin foc si ardere,
aceasta fiind o conditie a integrarii omului la cosmosul spre care se
credea ca se ridica.

Focul este unul dintre elementele fundamentale in toate
sistemele cosmogonice, manifestat sub forma de flacara, caldura si
lumina. La toate popoarele focul simbolizeaza viata, puterea
regeneratoare si purificarea’. Daca avem in vedere atat de deasa lui
utilizare pe intregul teritoriu al Daciei ajungem la concluzia ca a lasat
urme in cultura noastra. Desigur astfel de reminiscente nu au fost
studiate. Sistemul de priveghere a mortului din Vrancea in cadrul
caruia se aprind focuri, iar Chiperul, un personaj mascat, joaca in
jurul focului, iar cel care conduce ceremonialul tine in mana un lemn
aprins, avand in vedere ca se mai practica doar in acest spatiu, ar
putea fi considerat o reminiscenta de la stramosii nostri daco-geti.

In contextul acestui ceremonial complex de priveghere a
mortului din Vrancea inregistram petreceri la care se bea, se
mananca si se joaca, ele fiind destul de exuberante, aceasta fiind
ultima petrecere e celui mort cu cei vii. in timpul petrecerii cel care
conduce ceremonialul cautd sa arunce pe participanti in foc. intre
acest ritual si petrecerile din timpul ofrandelor funebre ale bastinasilor
ar putea exista o posibild legatura®

Urme ale religiei stramosilor s-a conservat in unele motive de
colind, care circula inca si astazi, chiar daca in multe sate au intrat in
fondul pasiv. in variantele de Miorita, colind din Maramuresul istoric si
Tara Oasului, ciobanul este osandit la forme de pedepse care
oscileaza ,Ori sa-l puste ori sa-l taie/Ori sa-| puie-ntre tapuste”.

Folcloristul maramuresean Isidor Rapa pune acest tip de
ucidere a ciobanului mioritic in legatura cu jertfele umane duse de
catre stramosi zeului lor suprem Zalmoxis’>. Asa cum arata
cercetarile, bastinasii trimeteau din cinci in cinci ani cate un sol lui
Zalmoxis. Se tragea la sorti cate un dac. | se insirau toate cate aveau
sa le transmita zeului apoi era zvarlit in tepile fixate cu varful in sus.
Daca solul murea strapuns ei credeau ca zeul le este favorabil si ca

! lvan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneascd, Timigoara,
Editua Amacord, 1998 p.146.
2 Mlhal Pop, Obiceiuri traditionale roménegti, Bucuresti, 1976, p. 172

% Isidor Rapa, Miorita in colindele maramuregene, Comunicari stiintifice pe teme
folclorice, Baia Mare 1970-1971, p. 91
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le-a ascultat cererile. Daca nu murea dadeau vina pe sol spunand ca
este un om rau si alegeau pe altul in locul lui’.

Reminiscente din religia stramosilor ni s-au conservat si in
imaginile unor colinde vechi romanesti. Tipica este pe aceasta linie
cea axata pe motivul pomului incarcat de rod in care gospodarii care
culeg, poamele ne sugereaza ca rodul este rezultatul rugaciunilor lor
efectuate pe varfuri de munte adresate soarelui.

,Luna-n drum le-o stat

Mandru i-o-ntrebat:

Ce v-ati capatat?

-Poame-am capatat

Cu mare rugare

De la Sfantul soare

'n coate,’n jerunte,

Pa cel varv de munte”.

Un element important al cultului dacilor consta in slujbe,
ceremonii i incantatii care se faceau pe muntii inalti, cu siguranta
pentru fi mai aproape de soare?.

Putem afirma ca in cultura noastra populara exista inca multe
reminiscente din cea a stramosilor care asteapta sa fie cercetate si
studiate mai indeaproape.

;C.C. Giurescu, Dinu O. Giurescu, Op. cit., p. 70.
Ibid.
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Casa in obiceiurile, datinile si credintele din Tara
Maramuresului - contributii -

Prof. Pamfil Biltiu
Baia Mare

Printre masurile cele mai importante pe care le ia omul, spre a
se sustrage unui destin rau, la construirea unei case este alegerea
unui loc curat, adicd nebantuit si neaflat in posesia duhurilor
raufacatoare. Asta deoarece in mentalitatea populara, spatiul nu
cunoaste determinari mecanice, care servesc la orientarea omului
modern, ci cele magice.’

Drept urmare, in acceptia maramuregeanului ceea ce se nu
se poate cladi langa gunoaie, ca acolo locul ii facut” (cu facatura).
,Cine face casa pa locu’ cu tipatura” aceia ce-or gide-n casa n-or ave
trai bun, s-or desparti, or trai numa-n cearta si-n batai si la nimica n-or
ave noroc. Casa nu-i bine s-o faci pa locurile unde s-o spanzurat
cineva, ca sufletul celui mort conturba in tate noptale linistea casi. in
podul acestor case noaptea se aud hurducaturi, care baga groaza in
locuitorii casei. Somnul inca nu le este linistit, toatd noaptea viseaza
visuri urate, ciudate din care se trezesc speriati. Unii spun ca in
asemenea case, in timp de noapte se aud cantand broaste, miorlaind
matul, pe care le si vad. Ba unii spun ca seara vad catane umbland in
pas militdresc in jurul casei, cantadnd frumos, insa cuvintele ce le
rostesc nu le poti intelege”. ,Casa nu se poate zidi in apropiere de
cimitir, pe mejde si pe locuri care au fost luate pe nedrept, pentru ca
pe acele locuri isi au ,lacadamul” (culcusul) duhurile necurate™.
Exista multe credinte — interdictii legate de asezarea casei pe mejda.
,Mejda zice ca nu-i curata, asa ca nu-i bine sa fie pusa pe ea™. Casa
nu este permis a se construi pe locurile cu vrajitori. ,Locul de casa
trebuie sa nu aiba vrdjitori pe el, ca sa mearga bine gospodaria si sa
nu piara marhale si oamenii™.

Locurile bune, considerate de catre omul din popor ca
conducatoare de noroc, sunt putine. Era optim pentru constructie
terenul aflat l1anga drum, care era cel ocupat de vechile case in care
s-a dus o viata fericita®. Trebuie sa subliniem c& drumul este asociat

"lon Talos, Mesterul Manole, Contributii la studiul unei teme de folclor european,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1973, p. 72

lon Cuceu, Constantin Cornita, Corpusul folclorului maramuregsean, Baia Mare, Ed.
Umbria, 2004, p. 71
3 op. cit,, p. 168
4 Op. cit., p.
®lon Talos, Op. cit.,, p. 74
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cunoasterii, initierii, transformarii, destinului. Tipologia drumurilor se
pare ca e cu mult mai variatd, mai bogata decat clasificarea lor
geografica si economica.’

Locurile bune pentru construirea unei case, aveau la baza si
ratiuni de ordin practic $i se leaga $i de integrarea familiei proprietare
in comunitate. ,Locul de casa este bun daca nu este taos, daca este
uscat, dupa care vecini care sa nu-i zahdiascd” (deranjeze)>

Asa cum arata cercetarile, imaginatia populara a nesocotit o
surnedenie de practici magice pentru determinarea curateniei locurilor
pentru constructia canalelor. Unele se realizeaza cu ajutorul unor
elemente de uz religios®. ,in Tara Maramuresului, locul pe care se va
cladi casa se stropeste cu agheasm'"4 Painea juca un rol important
in magia alegerii locului pentru construirea casei. ,Mai demult locul de
asezat o ‘casa se alegea asa: se lua o paine intreaga si se turduca
(se da de-a dura). Daca painea se oprea agsa cum a stat cand a fost
pusa pe lopata, atunci in acel loc se putea pune casa, acolo fiind loc
cu noroc. Daca nu se oprea din turducat, aga cum a stat pe lopata,
atunci insemna ca nu-i loc cu noroc acolo, asa ca se turduca in alta
parte pana ce se oprea cum doreau oamenii si aflau loc cu noroc™.

Ritul este mai raspandit in folclorul nostru si al altor popoare
fiind atestat si la iugoslavi, la care de asemeni se arunca o paine din
drum in gradina si se alege locul numai daca painea se opreste cu
partea dinspre vatra in jos’.

Alegerea locului curat pentru construirea unei case cu o
cununa de lemn sau vegetala se pare ca nu a fost atestatd pana
acum de literatura de specialitate. Acestei cununi se da drumul si
unde se oprea acolo se facea casa. Se zice ca locul acela e cu noroc.
De aceea si azi se vad multe case, asezate, nu langa drum ci la
mijlocul gradinilor” (Rona de Jos)’.

Referitor la simbolistica cununii, ea ne indica natura
supraumana, divind a purtatorului. Este si simbol solar. Prezenta
cununii in ritualitatea romaneasca si practicarea magiei premaritala
releva, mai ales, asocierea si cu cercul magic protector®.

in contextul riturilor de constructie, era importanta si alegerea
mesterilor, care urma anumite prescriptii indatinate. ,Trebuie sa te
gandesti mult la alegerea mesterului, primul cu care ai vorbit pe acela

! lvan Evseey, Dictionar de magie, demonologie si mitologie roméneascé, Timigoara,
Ed. Amarcord, 1988 p. 126-127
2 Ion Cuceu, Constantin Cornita, Op. cit,, p. 168
Ion Talos, Op. cit,, p. 74
Ion Cuceu, Constantin Cornita, Op. cit, p. 71
® Op. cit,, p. 168
6Ion Talos, Op. cit,, p. 74
Ion Cuceu, Constantin Cornita, Op. cit., p. 341
® lvan Evseev, Op. cit., p. 104
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sa-l angajezi. El nu trebuie sa fie starp daca e insurat, sa nu fie betiv,
pentru ca, spun batranii, multe din ale mesterului se pot mosteni la
casa pe care o face el

Rezulta cu claritate ca momentul inceputului unei activitati era
considerat, n mentalitatea populard, drept hotarator pentru
rezultatele sale. Asa ne putem explica o serie de rituri, ceremonii,
toate menite sa anihileze o serie de actiuni ale unor forte malefice, sa
atraga pnn ele atentia celor beneflce sa determine succesul si
abundenta.?

Relatule si comportamentul familiei proprietare a casei care se
construieste avea si ea importantd pentru asigurarea norocului zidirii.
.Cu mesterii trebuie sa te porti cat se poate de bine, sa nu-i manii,
pentru ca nu e bine sa lucreze maniosi” (Vadu lzei)®.

Activitatea mesterului nu se desfagura nici ea oricum, ¢i urma
anumite credinte — interdictii. ,Lucrul la facerea unei case va incepe
numai lunea pentru ca asa e bine. Vinerea nu e bine sa le lucreze pe
hleaburi. Nu se lucreaza in aceastd zi, pentru ca cinstind ziua
aceasta, casa nu se va arde, o pazeste Sfanta Vinere. Pe ceice nu o
cinstesc, ii pedepseste aspru, aprinzandu-le casa” (Vadu lzei).

Pentru asigurarea norocului casei transportul lemnelor pentru
constructie si alegerea lor nu se faceau la intamplare ci dupa
prescriptii indatinate. ,Lemnele culcate de vant nu sunt bune pentru
construirea casei, nici cele care dupa ce au fost taiate nu cad drept
pe pamant ci se sprijina pe alte lemne. Daca la transportul lemnelor
din padure nu se intampla nici o nenorocire, gazda care isi face casa
nu va avea nici un fel de paguba. Daca se intampla o nenorocire,
omul va fi necdjit. Unui om, rasturnandu-i-se carul cu lemnele pentru
casa i-au murit doua femei, asa ca azi trdieste cu a treia femeie”
(Rona de Sus)“.

Asezarea temeliei, operatie care face parte din categoria celor
de inceput, a generat o serie de practici ritualico-magice, care erau
riguros respectate, persistand pana astazi. O serie de obiceiuri din
aceasta grupa au menirea de a asigura casenilor sanatate o viata
lunga, copii, belsug in bani, vite, produse agricole®. Asa ne putem
explica ingroparea la temelie de monede de argint sau de aur,
tdmaie, capete de paséare (Rona de Sus)®. La Vadu lzei se ingropau
bani, sare, argint viu (mercur). ,Acestea se pun pentru ca sa nu se
lege si sa nu se lipeasca facaturile (farmecele) de casa si locuitorii

Ion Cuceu, Constantin Cornita, Op. cit, p. 71

2 Al. Popescu, Obiceiuri in formarea turmei, Atlasul etnografic al Romaniei, Bucuresti,
1979 p. 307

lon Cuceu, Constantin Cornita, Op. cit., p. 71

Op cit, p. 241

Ion Talos, Op. cit, p. 79

® lon Cuceu, Constantin Comita, Op. cit,, p. 72
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ei”'. De cele mai multe ori se ficea ,o0 cruce in talpile casei, in cele
patru colturi, iar in cruci se pun bani de argint, ca sa fie casa
norocoasa, cu bani, apoi se toarnd apa sfintita, cate tri graunte de
usturoi, pentru ca sa nu se apropie duhurile necurate. Se mai pune
apa vie (mercur) tot pentru duhuri” (Rona de Sus)? ,Se mai pune cap
de galitad sa nu moara omul”

Rezulta ca unele elemente ingropate la temelia noii case au
suferit pe parcurs un proces de increstinare. Intre acestea semnalam
tdmaia, sarea sfintita, banii sfintiti (Sarasau)*.

La temelia unei case nou construite se ingroapa elemente
arhiraspandite in magia romaneasca si a altor popoare. Sarea a fost
atestata in riturile de constructie la francezi, iar monedele au si ele o
larga intrebuintare, fiind atestate la chinezi, rusi, vot| ucraineni,
polonezi, germani, francezn sarbo-croati, albanezi, italieni®.

Jertfa, sacrificiul, a constituit pentru marea majoritate a
popoarelor lumii piatra fondatoare a oricérei intemeieri®. Sacrificarea
fiintelor vii a fost cea dintai ugurare a teribilului obicei de a zidi fiinte
omenesti. Cand s-a trecut de la zidirea oamenilor la zidirea
animalelor de tot felul s-a deschis o cale lunga, menite sa duca in
cele din urma la disparitia obiceiului’.

Mircea Eliade ajunge si el la concluzia ca, cu timpul sacrificiul
uman la constructii i lucrari fabricate a fost inlocuit cu sacrificii de
animale. Este, aratd el, faimoasa migscare de translatie catre
substituirea care marcheaza o etapa in evolutia mentala a omenirii $i
un pas catre autonomia sa cosmica®.

Asezarea temeliei ocaziona o gama variatd de practici
magice. La Rona de Jos era indatinata ingroparea la temelia noi case
a umbrei unei persoane. ,Se masoara cu o sfoard umbra unui om, iar
sfoara aceea se pune la temelia unei case”. Ritul este intalnit la
romani si la popoarele slave. lon Talos considera cé in Tngroparea
urmei descoperim o reductie puternica a unei fiinte vii '?

in secolul trecut a existat si credlnta in eXIstenta unor
.vanzatori de umbre”. Ovidiu Papadima considera ca, desi credlnt,ele

1Op cit., p. 169
Op cit, p. 234
Op cit, p. 239
Pamf | Biltiu, Maria Biltiu, Fascinatia magiei, Baia Mare, Ed. Enesis, 2001, p. 78
Ion Talos, Op. cit,, p. 81
® Monica Budus, Microcosmosul gospoddresc, Bucuresti, Ed. Paideia, p. 111
7Ion Talog, Op. cit,, p. 83
® Mircea Eliade, Comentarii la Mesterul Manole, Bucuresti, Ed. Publico, 1943, p. 58-
59
® lon Cuceu, Constantin Comita, Op. cit., p. 259
on Talos, Op. cit., p. 89
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despre umbra, ca echivalent al v:el;u si sufletului, sunt universale,
obiceiul zidirii umbrei apare numai in aria sud-est europeana.’

Casa era mijlocul de salvare a omului, iar temeinicia construirii
ei, in gandirea omului arhaic, depindea de prescriptile ritualice
nascocite pentru fiecare operatie si etapa in parte. Asa ne putem
explica existenta unor credinte legate de asezarea peretilor casei.
,Barna de la
temelie nu este
buna daca este
fulgerata, nici sa
aiba doua inimi,
ca atunci unul
din soti se va
casatori a doua
oard™. Cand
zideste  peretii,
mesterul face
cruce cu securea
la toate
incheieturile
casei’.

Prescriptii ritualice insoteau $i asezarea pragului casei,
deoarece se credea ca ,sub prag si sub talpa casei se pun ,pusurile”
si ,muieturile” (vrajile). Drept urmare sub prag se pun anumite lucruri
care prin puterea lor indeparteaza farmecele™. ,Sub prag se ingroapa
o lacata ca bozgoanele sa nu aiba putere de a intra in casa, lacatul
inchizand usa pentru lucruri necurate”

Lacatul, ca obiect folosit pentru incuiere are, in practica
magiei populare, o functie apotropaica. il gasnm in magia inchiderii
gurii lupului si de inchidere a gurilor rele®. Intalnim si alte rituri de
asezare a pragului in spatiul investigat ,pe prag se coase o potcoava,
pentru ca norocul sd ramana in casa, sa nu plece, dupa cum nu
pleaca potcoava cusuta de prag”’.

Fierul este metalul aducator de noroc. Asezarea unei
potcoave de vita la usa casei, dar mai ales pe prag, ar aduce noroc la
animalele care poartda asemenea potcoave. Fierul nu ingaduie
spiritelor rele sa se apropie de casa. Ele ofera sanatate si tarie. Cu

! Ovidiu Papadima, Neagoe Basarab, Mesterul Manole si vanzatorii de umbre, in
Literatura populara, Bucuresti, Ed. Pentru Literatura, 1966, p. 69 si urm.
2Ion Cuceu, Constantin Cornita, Op. cit., p. 170

Op cit., p. 71

Op cit, p. 171

Op cit., p. 169

Ivan Evseev, Op. cit,, p. 215

" lon Cuceu, Constantin Comnita, Op. cit. p. 169
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aceasta functie sl-a gasit intrebuintare in obiceiurile de nastere, ca si
in cele de Anul Nou".

La construirea unei case noi nu era neglijata nici asezarea
cuptorului si mai ales a hornului. ,Vatra cuptorului se aseza langa
us3, iar hornul numai cétre rasarit"

Terminarea casei ocaziona o serie de practici magice, cu
functii diferite. ,La terminarea acoperisului se aseza pe varf verdeata
cu brad, pospan si 0 panza rosie, care atunci s-a cumparat din bold.
Aceasta naframa, impreuna cu verdeata, le agseaza mesterul in capul
casei dinspre drum”3 La Rona de Sus intr-un colt al acoperigului se
1 : ' pune un stegulet rosu, batiste,
cipci si verdeata. La terminarea
fiecarei lucratoare cate o batista
din acele ce au fost pe acoperis®.
Mesterul care ia steagul de pe
casa primeste aldamas de la
gazda®.

Trebuie sa subliniem ca
in practicile magice, mai ales
cele apotropaice, culoarea rosie
joaca un rol important, fiind
arhiraspandita in folclorul nostru.
In obiceiurile de nastere mai
persista pana astazi obiceiul de a
se lega la bratul noului nascut un
fir rosu pentru a fi aparat de
deochi si de duhurile rele.

Cercetarile noastre in
Tara Lapusului ne evidentiaza cu
limpezime functia de propltlere a steagulw ritual, asezat pe varful
casei la terminarea constructiei acesteia. ,Steagul acela se pune sa
fie noroc la casa si bogatie. Buruienile acele ale steagulw sunt un fel
de buruiene intrebuintate. Busuiocul ii da noroc casei’.

In unele locahtatl din Maramures, terminarea construirii unei
case se ocazioneaza cu oficierea unor rituri deosebite, care suscita
un interes aparte pentru cercetator. ,in varful casei, pe langa cruce se
mai pune inca o bucata de lemn, cioplitd frumos, in care se bat o

Ion Talos, Op. cit., p. 81

2 Jon Cuceu, Constantin Comita, Op. cit.,, p. 74
’ Op cit, p. 72

Op cit, p. 234

Op cit.,, p. 241

& pamfil Biltiu, Studii de etnologie roméneascd, Volumul |, Bucuresti, Ed. Saeculum,
2003, p. 169 :
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multime de cuie, dar nu in intregime batute” (Vadu Izei)'. Anumite
practici magice aveau menirea de a pune casa sub protectia unor
pasari ocrotitoare. ,Altii pun diferite pasari: cocosi, randunica etc. din
tinichea sau tigla™.

Pasarea este un simbol arhetipal si simbol al nazuintei,
metaford constantd si universald a sufletului. In cele mai multe
mitologii arhaice, pasarile sunt incarnari ale sufletului mortilor care
pleaca pe lumea de dincolo®. Se stie ca sufletele mortilor in credlntele
populare romanesti si ale altor popoare sunt considerate genii
protectoare ale casei, vetrei, taranilor etc. si sunt invocati in toate
actele si activitatile umane.

Vorbind de simbolistica pasarilor ocrotitoare, trebuie sa
subliniem ca randunica este o pasdre de bun augur, la toate
popoarele, fiind un simbol al fecunditatii si renovarii naturii. in cultura
populard romaneasca, impreund cu barza sunt un fel de spirite
tutelare ale casei’.

Omul din popor credea ca o casa in momentul in care este in
intregime terminatd este amenintatd de o sumedenie de duburi
malefice. De aceea se actiona pentru scoaterea ei de sub influenta
lor. Drept urmare, intrarea pentru prima data in casa noua ocaziona
oficierea a o serie de practici magice, dintre care unele suscitd un
interes aparte. ,Cand intri in casd noua se ia o bucata de lemn de
plop, gros cat mana si se crapa in patru. Lemnul trebuie sa fie numai
de la plopii inalti nu de la cei cu coroana rotunda. E credinta ca plopul
fereste omul de rele”.

Plopul, fiind legat de lumea mortilor, se foloseste in practici
magice cu functie apotropaica. Din lemnul lui se fac uneori tepusele
cu care se strapunge inima mortului banuit a fi strigoi. Participa de
asemenea la vrajile de dragoste®.

Anumite practici ritualice oficiate la intrarea in casa noua
aveau ca functie stimularea bogatiei in produse agricole. ,inainte de a
intra intr-o casa noua e bine sa se puna in ea in prima noapte sare,
zahar, graunte, malai, seminte de cereale, apa sfintita si tamaie" .

Semanarea cu grau si alte cereale pentru belsug in produse
agricole, vin, sare, bani pentru a fi crutata de spirite demonice este de
larga raspandire la multe popoare, precum la germani, francezi,
spanioli, portughezi etc.®

1Ion Cuceu, Constantin Comnita, Op. cit., p. 170
Op cit., p. 235

Ivan Evseev, Op. cit,, p. 345

Op cit, p. 397

I Cuceu, C. Comita, Op. cit,, p. 235

lvan Evseev, Op. CIt 376

Ion Cuceu, C. Cornita, Op. cit,, p. 239

®lon Talos, Op. cit, p. 239
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Intrarea pentru prima data in casa noud era tratatd de catre
omul din popor cu o atentie cu totul aparte, dovada faptul ca
ocazioneaza o serie de pract|c1 ,In noaptea dintai in casa noud a
unui roman doarme orice om in afard de gazda casei. La un evreu
doarme un tigan, pentru ca, daca e ceva vrajit sd nu se lege de gazda
casei ci de acest om"'.

Interdictia de a nu dormi nimeni din familie in casa noua este
de largad raspandire in folclorul nostru si al multor popoare, fiind
atestata la sloveni, polonezi, germani, lituanieni, francezi etc.?

Traditiile la mutarea in casa noua aveau si ele drept scop
scoaterea casei de sub influenta duhurilor malefice. Jn prima noapte
doarme in casa un animal, caine sau pisica, pentru ca duhurile ori
tapaturile care vor fi acolo sa se lege de el”®. O grupa dintre aceste
practici au suferit un proces de increstinare. Mutarea mai tarzie intr-o
casa noua este precedata de sfestania preotului. ,O casd noua este
mai intai sfintita prin rugaciunile popii, la sfestanie, cand se face la cei
patru pereti cate o cruce cu lumina de ceara. La sfestanie este o
pomana mica. Pentru popad se cumpara patru oale care se pun in
cele patru colturi ale casei pe care se pun patru colaci $i patru
lumanari care ard in timpul serviciului. Doua dintre ele se dau
preotului, una diacului si una crasnicului. In casa in care nu s-a facut
sfestanie de se va intdmpla unuia care locuieste intr-o casa nesfintita
se spune ca este din cauza ci nu s-a facut sfestanie™. in casa in
care nu se face sfestanie se crede ca este bantuitd de duhurile
malefice. ,In casa in care nu s-a facut sfestanie sade dracul®. De
duhuri necurate casa se apard cu sfestanie. In unele asezari ale
spatiului zonei sfestania era urmata de ,,ruga celor sapte vaduve
batrane, care se roaga pentru norocul casei"®

Ritualul sfestaniei ne edifica asupra suprapunerii lui peste
practici mai vechi. Vasele si oalele au functii simbolice datorita si
materialului din care s-au facut, avand o destinatie practica si una
rituala. Cum majoritatea recipientelor erau destinate pastrarii
substantelor lichide ele au fost asociate stihiei apelor si au participat
sila riturile fertilitatii si purificarii’.

I Cuceu, C. Comnita, Op. cit., p. 239
Ion Talo, Op. cit.,, p. 93
®1. Cuce, C. Cornita, Op. cit.,, p. 72
4 Op cit., p. 72
Op cil.,, p. 234
Op cit, p. 72
7 Ivan Evseev, Op. cit., 325
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Tehnica si magie in ocupatiile casnice traditionale
romanesti

muzeograf Laura Pop
Muzeul Judetean Mureg

in general cand se vorbeste de magie se intelege fie magia
medicalad considerata magie alba, fie magia farmecelor de dragoste .
De fapt in societatile traditionale orice act omenesc avea o legatura
mai mult sau mai putin evidenta cu magia. S-a observat deja ¢a in
majoritatea limbilor lumii termenii folositi pentru denumirea magiei au
la baza ridacina ,a face”.! Deasemenea cercetandandu-se legéturile
magiei cu religia s-a ajuns la concluzia ca magia are legaturi cu
religia dar si cu tehnicile si cu stiinta: ,eficacitatea riturilor §i cea a
artei nu sunt deosebite, ci ele sunt imaginate concomitent” iar
,confuzia este cu atat mai facila, cu céat caracterul traditional al magiei
se regaseste in arte si mestesuguri. Gesturile artizanului sunt
prescrise la fel de strict ca si cele ale magicianului”®. Apropierea
magiei de tehnica si de arta face si despartirea ei de religie caci ,in
timp ce religia, prin elementele ei intelectuale tinde catre metafizica,
magia — mult mai preocupata de concret — se apleaca indeosebi
asupra cunoasterii naturii”.? In lumina acestor consideratii teoretice
apare evident pentru etnograf necesitatea studierii ocupatiilor
traditionale in stransa legatura cu magia implicata. Mai mult decat in
cazul in cazul celorlalte ocupatii traditionale, cercetarea ocupatiilor
casnice presupune cu prioritate si studierea prescriptiilor magice ce le
insotesc tinand cont de faptul ca ,inrudirea dintre magie si cultul
domestic este evidenta”. Dupa Grimm definitia magiei ar fi ,un fel de
religie facutd pentru nevoile inferioare ale vieti domestice™.
Deasemenea nu trebuie sa uitdm ca femeia este cea care desfasoara
majoritatea activitatilor casnice: pregatirea hranei, confectionarea
imbracamintei si a textilelor de interior, igiena oamenilor i a casei, iar
tot femeiea este principalul agent al practicilor magice traditionale.

La inceputul secolului al XX-lea, Elena Niculitd-Voronca in
lucrarea sa ,Datinele si credintele poporului roman adunate si
asezate in ordine mitologica" cuprinde multe credinte si practici
magice referitoare la ocupatiile casnice: prepararea painii, prepararea
borsului si a altor alimente, tors, tesut, spalatul rufelor, spalatul

! Vezi Marcel Mauss, Henri Hubert, Teoria generald a magiei, lagi, Editura Polirom,
1996, p. 26

2 Ibidem, p.27

? Ibidem, p.177

? Ibidem, p.30
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oamenilor majoritatea culese din zona Moldovei $i Bucovinei dar si
din Ardeal.' in perioada interbelicd, in cadrul cercetarilor facute de
scoala sociologicd a lui D.Gusti la Dragus, Stefania Cristescu-
Golopentia, pornind de la studiul economic al gospodariei taranesti
din Dragus (Fagaras) a observat existenta unei ,spiritualitati
domestice” si in cadrul acesteia a unei tehnici magice paralele celei
pozitive, cea magica fiind considerata de catre mentalitatea feminina
din sat chiar mai eficientd decit cealalti.? in lucrarea sa Gospodaria
in credintele magice ale femeilor din Dragug (Fagdras), in capitolul
referitor la munca in gospodarie ingira toate credintele magice legate
de ocupatiile casnice: facerea painii, tors, tesut, taiatul animalelor,
punerea verzelor la acrit. Ofelia Vaduva in studiile sale referitoare la
etnologia alimentara remarca faptul ca riturile magice insotesc nu
numai prepararea alimentelor rituale (colaci, prescuri) ci chiar si a
hranei zilnice: ,Informatiile de teren atesta, ca in sistemul traditional
de viata, comportamentul ritual este propriu nu numai prepararii painii
si a colacilor destinati practicarii obiceiurilor, dar si prepararii painii
zilnice”.® Si alti cercetatori ai ocupatiilor casnice mentioneaza o serie
de rituri legate de cregterea canepii, tors, tesut, prepararea hranei:
Gh.lordache, Nicolae Bot, etc.*

Magia ce insoteste tehnica poziticd a ocupatiilor casnice
reprezinta de fapt tocmai caracterul traditional al acestora deoarece
in mentalitatea taraneasca magicul si tehnicul se impletesc, nu exista
una fara cealalta, tehnica pozitivd nu are efect fara cea magica.
Lumea rurald traditionala nu facea o distinctie clara intre magie si
tehnica cele doua presupunandu-se una pe cealalta, magicul avand
uneori chiar un rol mnemothnic pentru marcarea calendaristica a
diverselor activitati casnice. Astfel se spune ca trebuie sa ascunzi
melita in ajun de Sf.Gheorghe si Sf.Andrei gi s&@ o ungi cu usturoi
pentru ca atunci umbla strigoaicele, se aduna pe la raspantii si se bat
cu limbile melitelor.® Credinta aceasta exprima in plan calendaristic
incheierea unei munci gospodaresti: incheierea melitatului canepii.

! Vezi E.Niculita-Voronca, Datinele si credinfele poporului roman adunate gi agezate
in ordine mitologica, lasi, Editura Polirom, 1996

2 Stefania Cristescu-Golopentia, Gospodaria in credinfele magice ale femeilor din
Dragus (Fagaras), Bucuresti, Editura Paideia, 2002, p.56

3 Ofelia Vaduva, Pasi spre sacru.Din etnologia alimentatiei roméanesti., Bucuresti,
Editura Enciclopedica, p.61

* Gheorgeh lordache, Ocupatiile traditionale pe teritoriul romaniie. Studiu etnologic,
vol. | si ll, Scrisul Romanesc, Craiova, 1985; Nicolae Bot, Cdnepa in credinfele §i
practicile magice romanegti in ,Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei pe anii
1968 — 1970, Cluj-Napoca, 1971

5 E.N.Voronca, op.cit, vol.l, p.494; Valer Butura, Cultura spirituald roméaneasca,
Bucuresti, Editura Minerva, 1992, p.376
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Interzicerea torsului si aparitia figurii mitologice a Joimaritei' care
arde caierele femeilor lenese este o altd datd calendaristica ce
marcheaza sfarsitul unei munci casnice, este vorba de incheierea
torsului in Joia Mare din Postul Pagtelui. Femeile lenese ce nu si-au
tors caltii sunt satirizate si la Strigatul peste sat ce avea loc in unele
zone la inceputul Postului Mare Tn saptamana ultima a Postului
Pastelui. Astfel la Asinip, in zona Tarnavei Mici, printre strigaturile de
la ,Silit", cum este numit strigatul peste sat acolo, era una care
satiriza fetele si femeile care n-au terminat de tors caltii i au incercat
sa-i ascunda: ,Salita, salita/ La Marioara-n camara/ Stau caltii sa ias-
afara/ Marioara dupa ei/ Ho, ho, ho ci-s calti mei.”> Daca intrebi o
femeie batrana de la tard despre diverse ocupatii casnice in mod
automat va ingira $i interdictiile, practicile magice si credintele legate
de acestea, mai ales ca acestea sunt considerate practici marunte,
nepericuloase din punct de vedere religios, nu sunt considerate a fi
magie neagra si fac parte din aceeasi categorie a verbului ,a face”.
Nu este exclus ca la originea magicului sa stea tocmai aceste
activitati casnice si practicile magice ce le insotesc. Sa ne amintim
scrierile lui Diodor din Sicilia despre geti in care afirma ca Zalmoxis
pretindea ca si lui Ti daduse legile Hestia, zeitate comuna tuturor,
zeita caminului.®

Magia ocupatiilor casnice cuprinde toate acele rituri, credinte,
prescriptii i interdictii ce insotesc prepararea hranei, torsul, tesutul,
igiena oamenilor $i a casei. Tehnica magica ce insoteste tehnica
pozitivd a muncilor casnice are ca scop evident ,sporul® muncii. Pe
langa aceasta ocupatiile casnice propriu-zise au consecinte magice,
iar uneltele muncilor casnice au o puternica incarcatura magica ce le
face capabile de a fi utilizate in alte domenii ale magiei. Am putea
clasifica astfel magia ocupatiilor casnice:

Practici i credinte magice ce insotesc ocupatiile casnice

Activitati casnice cu implicatii magice

Unelte si obiecte casnice cu intrebuintari magice.

Practicile magice din prima categorie sunt cele mai cunoscute
etnografilor pentru cd sunt intim legate de tehnica propriu-zisa. in
aceasta categorie intrd o serie de prescriptii magice ce marcheaza
inceputul si sfarsitul diverselor activitati casnice, interdicti in
practicarea lucrului in casa precum si practici ce vizeaza sporul la
lucru si finalitatea muncii. Astfel, la Vatava, in judetul Mures, se crede

! Despre Joimarita vezi Adrian Fochi, Datini §i eresuri populare la sfarsitul secolului al
XIX-lea: Raspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu, Editura Minerva,
Bucuresti, 1975; I.Muslea, Ov.Barlea, Tipologia folclorului din raspunsurile la
chestionarul lui B.P.Hagdeu, Bucuresti, 1970 si loan Muslea, Cercetari etnografice si
de folclor, Editura Minerva, Bucuresti, 1972

mformatu de la Moldovan Maria, n.,1950, loc.Asinip, jud.Alba, aprilie 2003.

% apud Victor Kernbach, Universul mitic al romanilor, Editura Stiintifica, 1994, p.48
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ca nu e bine sa navadesti si sa pui tiard" (urzeald) marti si vineri
pentru ca nu termini, n-ai spor la treaba. La inceputul neveditului una
dintre femei o loveste pe cealaltd peste fund ,ca sa aiba noroc la
tiard"” sau ca sa fie ,tiara harnica ca cine-o urzit-o”. Cand te apuci de
urzit daca intra barbat in casa iti vor ajunge ghemele la urzit, daca-ii
intra femeie ,nu-ti ajung gemele la urzit”. ' In general vinerea este o zi
nefastd pentru orice munca in casd. Nu e voie sa torci, sa cosi, sa
tesi panza, sa coci paine, sa faci borg sau sa speli haine ori sa te
speli pe cap. in special coptul painii si spalatul sunt interzise vinerea”.

Explicatiile pentru coptul painii sunt desigur supranaturale: daca faci
paine vinerea arzi trupul lui Hristos si apare sange in paine®. Toate
aceste credinte magice au la baza analogia intre rastignirea Iui Isus
Hristos in ziua de vineri si grdu considerat a fi chipul simbolic al lui
Isus Hristos.* in zona Tarnavei Mici facerea painii in ziua de vineri se
crede ca atrage nenorociri asupra familiei. O femeie povestea ca in
fiecare vineri spala, oparea haine, ficea in cuptor. intr-o vineri voia sa
faca ,palanet’ in cuptor iar copilul ei de trei ani era in curte, la gard,
se uita dupa oameni pe drum. Cand a fost chemat de bunica a
observat ca avea o roseata la ochi si pe masura ce trecea timpul a
inceput sa nu mai vada si il dureau ochii. Pana la urma si-a revenit
dupa ce i-au pus picaturi in ochi insd de atunci femeia nu mai face
vinerea paine n cuptor si nici nu mai spald.’ Si alte zile din cursul
saptamanii erau considerate periculoase pentru diverse munci
casnice. Astfel in Moldova nu se facea lesie luni, miercuri si vineri
pentru cd se credea ca pe lumea cealalta vei bea lesie in loc de vin.
Mai ales luni nu e bine sa faci lesie caci Sf.Luni te ajuta sa scapi de
greu pe lumea cealalta. Sdmbata, ziua mortilor, este deasemenea
periculoasa pentru anumite munci casnice. Sambata ai voie sa coci
paine in cuptor, dar nu ai voie sa faci lesie pentru ca beau mortii.° in
timpul anului nu se spala rufe la rau pana nu tuna sau pana la Ispas
ca sa nu dea piatra peste vara. Deasemenea nu se melita si nu se
perie pana la Ispas de frica furtunilor cu gheata. Tn cele 9 joi de dupa
Pasti femeile din Moldova nu bateau cu maiul, nu deapanau, nu
urzeau, nu teseau de frica pietrei.” In aceste cazuri se face o analogie
magica intre batutul rufelor cu maiul la rau sau batutul cu melita i
batutul ghetii vara pe camp. La Urisiu de Sus, in judetul Mures, nu

mformatn de la Cioata loana, n.1928, loc.Vatava, jud.Muresg, decembrie 2002.

St Cristescu- Golopentia, op.cit.,, p.137

E N.Voronca, op.cit, vol.l, p.228

Ib/dem vol.l, p.111

|ntormatn de la Pojar Maria a lui Pasaroi,n.1928, loc.Ciuguzel, jud.Alba, si Floarea
Marla n.1930, loc. Ciuguzel, jud.Alba, 16 aprilie 2003.

E N.Voronca, op.cit., vol.ll, p.184

7 Ibidem
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era voie sa lipesti cu lut pe jos in sambetele din Postul Mare si timp
de 9 zile dupa inmormantare pentru ca astupi gura mortilor.1

Orice gest efectuat de catre femeie, fie chiar cel mai banal,
este insotit de un act magic. Astfel cand termini de framantat aluatul
si-l pui la dospit faci cruce cu mana dreaptd deasupra®, cand pui
painea in cuptor se face cruce deasupra gurii cuptorului cu lopata,
cand tai prima felie de paine se face cruce cu cutitul dedesubtul ei.’
Nu este indiferent nici felul in care sta painea pe masa caci daca pui
painea cu fata-n jos e mare pacat', se zice ca treci de partea
diavolului sau se-ntoarce vitelul in vaca.

Implicatile magice ale activitatilor casnice sunt numeroase.
Adesea boala este alungatd magic prin descrierea sau efectuarea
unor activitati casnice obisnuite: spalat, maturat, periat, framantat,
prajit, afumat, etc. Cerecetatorii fenomenului descantatului au
remarcat prezenta muncilor casnice in magia medicala: ,Gesturilor
obignuite in gospodarie, resemantizate si incadrate astfel in practica
descantatului, li se adauga actiunile si migcarile firesti in existenta
cotidiana. De indata ce sunt incadrate in contextul ritual isi pierd
semnificatiile si scopurile originare functionand diferit.”® Tot ceea ce
face femeiea in casa are implicatii dincolo de finalitatea propriu-zisa a
muncii si chiar dincolo de magic influentand in mod misterios viata
oamenilor, mersul vremii ba chiar si fortele supranaturale. Se pare ca
prin actele sale femeia are o putere magica extraordinara asupra
societatii, naturii $i supranaturalului, ba chiar si a lumii de dincolo de
moarte. Cand termina panza, femeia trebuie sa o termine repede caci
altfel o tine pe Maica Domnului in genunchi.® La fel cind face de
mancare, daca curge faina pe vatra, se crede ca Maica Domnului sta
in genunchi pana ce femeia matura faina ca sa nu arda trupul fiului
ei.’ La Dragus nu era voie sd cosi in ziua de vineri pentru ci se
credea ca intepi obrazul Sfintei Vineri. Nu era voie sa tesi panza
groasa de bumbac pentru ca punei ,zimtii" (Tntinzétorul de metal) la
razboiul de tesut si-mpungi fata Sfintei Vineri.® Cand termini de urzite
bine sa torni apa pe urzitoare ca sa nu fie vara fara ploaie.’ Nu e voie
sa dai cu melesteul de mamaligd in foc cd de aceea mananca

lnformatn de la Tina lui Ciucalau, n.1925, loc.Urisiu de Sus, nr.217, 1995

mformatn de la Avram Minodora, n.1914, loc.Odverem, jud.alba, nr.37, aprilie 2002

SE.N. Voronca op.cit., vol.l, p.188, la fel se face si in multe zone ale Ardealului
Prlntre care si zona subcolinara a Muntilor Calimani.

Ib/dem

% Anca Stere,. Descantec §i descéntat Limbajul gestual, in volumul ,Etnologica”,
Bucurestl Editura Paideia, 2C92, p.169.

$tCr|stescu Golopentia, op.cit., p.177.

E N.Voronca, op.cit., vol.l, p.190

St Cristescu-Golopentia, op.cit., p.139

® E.N.Voronca, op.cit., vol ll, p.403
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varcolacii soarele.' Urzoaiele nu era bine sa le tii la soare ca-ti moare
barbatul, sa le pui dupa casa ca urzoaiele merg una cu ursitele. Tot
astfel cand termini de depanat de pe fus nu e bine sa-l tii in mana c:
trebuie sa-| arunci jos sa se termine caci astfel iti mantui zilele, mori.?
La terminarea torsului trebuie lasate cateva fire in varful furcii pentru
a fi barbatul pazit in padure.* Dupa ce te speli pe cap si te piepteni nu
e bine sa arunci parul in foc sa arda pentru ca Maica Domnului Tsi
baga degetele in foc s&-ti scoata parul si se arde.®

A treia categorie a magiei ocupatiilor casnice este cea a
uneltelor casnice. Toate acestea au o Tincarcatura magica
extraordinara datoritd faptului ca participd la muncile casnice si
deoarece multe dintre ele sunt purificate prin contactul cu apa sau cu
focul. Multe dintre uneltele casnice folosite de femei sunt arme
redutabile in lupta cu bolile, farmecele si cu necazurile vremii. Cand
ploua cu gheata femeia trebuie sa arunce afara in cruce cociorva
(dargul) si lopata de la cuptor si piatra sta indatd® probabil pentru c3
acestea sunt in legatura cu focul care in plan real topeste gheata.
Interesanta este aceasta confuzie de planuri, interferenta intre real si
magic. Ceea ce are efect in plan real este folosit in practicile magice
si in acelasi timp magicul insoteste actiunile reale. Cu ciurul si cu
bucati din matura se descanta la copiii mici de spariet sau de ,soare
sac” (msolatle) in multe zone. Mehta este folosita in mod magic de
femeile care iau laptele de la alte vaci. In Bucovina se spune ca era o
femeie care punea melita la poarta si prindea a melita cu melita goala
si cand trecea ciurda toate vacile se opreau la poarta ei, puneau
capul sub poarta, iar ea mulgea lapte de la melita.? Despre uneltele
des folosite de femeie sau de barbat se spune ca au fost date de
catre Dumnezeu oamenilor. Astfel se zice cd Dumnezeu i-a dat
barbatului harletul ca sa lucreze pamantul, iar femeii furca si cociorva
ca sa imbrace si s3 hraneasca casa’ ba chiar se crede ca puterea
femeii sta in cociorva de aceea s-ar zice la cununie ca femeia sa se
teama de barbat, iar barbatul de cociorva. Fiind puternic incarcate de
magie, uneltele casnice au si calitati apotropaice: poti lasa cociorva
sau matura langa copilul mic aflat singur in casa caci nu se va
apropia nimic de el; deasemenea lingurile te apara de farmece ca si

/bldem vol.l, p.183

Ibldem vol.ll, p.410

® Ibidem
4 Gh lordache, op.cit., p.200

Credlnta larg raspandita in Moldova si-n subcolinara a Calimanilor.

E N.Voronca, op.cit., vol.l, p.183

" De exemplu in zona Tarnavei Mici, la Odverem dupa informatii primite de la Avram
Ioan n.1925, august 2002, despre descintecele facute de bunica lui.

Ve2| ,Formula As”, iulie 2004, n.r627, p.22

® E.N.Voronca, op.cit., vol.ll, p.183
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alte ustensile casnice. Cand lasi copilul mic singur in casa e bine sa
pui langa el o lingura sau un cutit.' Cand ti se fac farmece, cand ti se
face pe ursitd, e bine sa pui cociorva, matura, cutitul si toporul langa
usd caci matura si cociorva alunga, iar cutitul si toporul taie si nu se
apropie farmecele de casa.’

Magia ocupatiilor casnice traditionale scoate in evidenta acea
mentalitate arhaica legatd de munca si mai ales de munca femeii si
de femeie. Se gtie ca in spatele tuturor actelor si credintelor magice,
chiar si a celor mai marunte, se afla o serie de reprezentari ale
colectivitatii nu imaginatia personald. Tocmai de aceea aceleasi
practici magice legate de ocupatile casnice le gasim in zone
etnografice diferite sub aceeasi forma. Toatd aceastd magie a
ocupatiilor casnice releva o anumitd conceptie populara legata de
femeie. Tot ceea ce e legat de femeie este adesea impur, periculos
dar si puternic in acelasi timp, puternic mai ales din punct de vedere
magic. Orice gest al femeii poate aduce binefaceri sau nenorociri
familiei si comunitati, de aceea multimea de interdictii legate de
activitatile casnice ale femeii( de zilele babelor, inainte de Sf.Andrei
nu se toarce doua saptamani, de Filipi, in Joile de deupa Pasti, in
Joia Mare, etc.). Rolul mnemothenic al multor din aceste interdictii
magice scoate in evidentd importanta magiei in muncile casnice.
Daca munca barbatului era celebratd public, de intreg satul prin
diverse obiceiuri din cursul anului, cea a femeii era mai putin vizibila,
mai misterioasa si de aceea mai ascunsa fiind celebrata in particular
in vatra fiecarei gospodarii $i in mod mai mult magic decéat religios.

! Ibidem, vol.l, p.185
2 Ibidem, p.491
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O culegere de folclor din Maramuresg de la jumatatea
secolului al XIX-lea

muzeograf loan Boroica

Opinia formulata de regretatul folclorist Dumitru Pop in
Folcloristica Maramuregului ca miscarea cultural-gtiintifica inregistrata
in ultimele doua decenii ale secolului al XIX in Maramures, cu o
componenta insemnata reprezentatd de culegerea si valorificarea
folclorului local, miscare comparata cu o replica tarzie a Scolii
Ardelene, este intru totul adevarata daca asertiunea se bazeaza
numai pe cercetarea surselor edite: presa i cartea publicatd in
aceastd perioadd." Cercetarea unor documente de arhiva
semnaleaza existenta unor preocupari pentru culegerea de folclor si
valorificarea sa n plasmuiri culte dateaza chiar inainte de 1848, care
insa din motive legate de absenta unor publicatii care sa gazduiasca
astfel de productii sau din alte motive nu au vazut lumina tiparului.
Astfel de culegeri au circulat mai ales in manuscris. Din autorii sau
copistii unor astfel de versuri, cu ortografie maghiara am identificat un
nume: cel al preotului loan Man.?

Cea mai consistenta colectie este cea realizatda de preotul
greco-catolic Laurentiu Mihalyi (1815-1881) pe la jumatatea secolului
al XiX-lea. Despre Laurentiu Mihalyi istoriografia locala ofera doar
putine informatii, acelea apartinand celui care de altfel i-a fost
capelan si admirator, vicarul greco-catolic de mai tarziu al
Maramuresului, Tit Bud, care mai tarziu a fost initiatorul unei miscari
organizate de culegere a folclorului maramuresean, intreprinse de
fnvatatorii din Maramures asociati in Reuniunea docentilor romani
maramureseni. Astfel Tit Bud nota laconic un portret al celui caruia Ti
fusese superior bisericesc: ,in 1862, primul protopop al Districtului
nou infiintat a fost Laurentiu Mihalyi de Apgsa, paroch in lood®. Nascut
in 1815, ordinat (hirotonit n.n.) in 1839. Teolog eminent al
Seminariului din Ungvar. S-a caséatorit cu nepoata episcopului de
mare nume Basiliu Popovici. A fost mai intai paroch in Sérbi, cantéret

' Dumitru Pop, Folcloristica Maramuregului, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, pp. 10-
11

2 Semnalam astfel de cateva file din candva foste colectii de cantece de factura
carturareasca pastrate la Directia Judeteand Maramureg a Arhivelor Nationale (in
continuare DJMMAN) in colectia Academician dr. loan Mihalyi de Apsa, inv. 353, ds.
42, £.34-36 (o oratie de nunta, o doina §i un cantec satirizand viciul bauturii intr-un
dialog Tntre sof si sotie), f.43 (un bocet), in inv. 443, ds. 18, céntece de petrecere
copiate dupa |. Barac si Ardelean Aureliu

® Protopopiat nfiintat In 1862, prin ordinatiunea episcopala din 25 ianuarie 1862 prin
reorganizarea a doua protopopiate Vigeu si lza.
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vestit, orator eminent, nationalist infocat, care nu vorbea nicicand alta
limba decat cea roméneascd. — A scris multe poesii poporale si
viesuri de iertaciuni gi morti. A scris si poesii latine. Una catra S. Sa
de Pie memorie Pontificiu Piu al IX-lea. A zelat muit pentru
invadtamantul scolar si a organizat gcolile din district. — S-a ocupat de
facerea unei magine mobile perpetuum, - durere ca instrumintele lui si
magina deja gata au ars dimpreuna cu casa parochiala din lood,
arzand si scriptele pretioase ale harnicului protopop. Sub déansul s-a
organizat o capelanie statornica in lood. Eu am fost capelan pe langa
dansul in trei ani $i am admirat stiinta lui profunda, vecina mea
cragnicita a suduit odata astfeliu pe pruncul ei: «tu genciu rdu», l-am
intrebat pe principalul meu ce insemna sudalma aceea, si mi-a spus:
ieudenii sunt de vitd romand gi incad n-a uitat sudalma romana «tu
mala gens» = tu genciu rdu. Durere ca pierzadndu-gi sofia a devenit
om retras si nacajit. A repausat in 31 mai 1881 in etate de 66 ani, a
preotiei 42.”

Ceea ce a fost publicat din creatia lui Laurentiu Mihalyi il
leagd de memorialistul Artemie Anderco, caruia ii compuse un
emotionant vers la inmormantarea sa din 5 august 1877.2

Din timpul studiilor la Liceul episcopal de Ungvar ne-au ramas
carnetele in care copiase piese de teatru si poeme in limba maghiara
dupa cum nu fusese strain nici de plasmuirile poetice ale lui loan
Barac.? Probabil in aceasta perioada luase contact cu ideile scolii
ardelene, manifestand inca din aceasta perioada idei latiniste, care
cu siguranta ii vor fi evoluat in o constiinta romaneasca in opozitie cu
filomaghiarismul si filoslavismul vicarului Pentru Anderco care ii
fusese dascal in clasa a treia la scoala gramaticala. Despre aceasta
varsta, adica pe la 14 ani, facu-se o scurta insemnare, un dialog intre
elevul Laurentiu Mihaly si vicarul profesor Petru Anderco:

-, Cum te cheama acasa fiule? intrebd vicariul Anderko la
examen alto semestriale inca in 1829, in clasa 3-a gram[amaticala].

- Lorint, raspunsei eu.

- Nu Flore?

- Nu d[omnu]le vicarie. Cum ca Laurentius a fost sfant la
romani $i nu greco-catolic. Tocmai de aceea nu-s eu grec ci roman.

Bud Tit, Date istorice...p. 17

2 Koman, Artur, ing. Documente istorice maramuregene, Viseu de Sus, Tip. Horovitz,
1937, pp. 86-91. Versurile publicate in volum sunt compozitii tipice pentru astfel de
acte ceremoniale, protopopul fiind de altfel foarte apreciat In partea locului pentru
calitatile sale de oratorice $i compunator de versuri. Artur Koman mentiona n nota de
la sfarsitul versului existenta unui volum de poezii pastrat la vreuna din rudele lui
Laurentlu Mihalyi cel mai p05|bll la urmagii lui dr. loan Mihalyi de Apsa.

Colecgla dr. loan Mihaly de Apsa, inv 443, ds. 9 sids 18
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- Bine, bine!"’

incepuse sa culeaga folclor din satul unde functionase ca
paroh, Sarbi, cu siguranta inainte de 1848, cel mai posibil pentru a-i
servi ca suport pentru plasmuirile sale poetice proprii. Dupa modelul
acelor versuri ocazionale, avand deprinderi de versificator, compuse
astfel de cantece si oratii pentru nunti in care modelul poeziei
populare este fidel respectat Isi exersase talentul de versificator
inca din adolescenta, cu versuri in limba maghiara, unele datate
inainte de 1835 sau copiase versuri si scurte piese de teatru din
autori maghiari.® La absolvirea teologiei, in 1839, deja ii dedicase o
poezie in limba Ilatind, intitulatd ,Onomasticon” episcopului
Muncaciului Basiliu Popovici, cu a carui nepoata in acelasi an se i
casatorise.* Din 1842 dateaza cateva versuri pentru morti, gen de
creatii in care de altfel a i excelat in cursul carierei sale preotestl

Mentionase doar accidental provenienta unor versuri ca
,hoare poporanad”. Nu fusese strain de ideile romantismului european
ceea ce indreptateste presupunerea ca imboldul launtric pentru
realizarea unor astfel de culegeri sa se fi nascut tocmai in contact cu
astfel de idei.®

Culegerea amintita, fusese realizata cu siguranta inainte de
1856, cand toate ,versuirile” sale, insumand peste 600 de pagini ale
unui carnetel, voise sa le ordoneze dupa un plan ambitios ce se
dorea a fi o epopee intitulata ,Tataratatura”. De altfel poeziile, notitele
si feluritele insemnari si le notase in carnetele confectionate artizanal
sau pe petice de hartie, de format mic, din pacate doar putine s-au
pastrat complet, unele necorespunzator. Cu rezonanta onomatopeica
epopeea despre infrangerea tatarilor Tauriei de catre romani,
insemna reintrarea lor in istorie pe care o scrisera altii dupa bunul lor
plac. Limita dintre fictiune si realitate istorica sunt subtil intrepatrunse
intr-o proiectata epopee, ,un roman istoric versuit de anonimul
submaramuresan, ano 1856”, a carei menire literara a fost de-a relata
in versuri zdrobirea tatarilor in ultima lor invazie in Maramures
intamplata in 1717. Aici este introdus si legendarul haiduc Pintea
Magojdanul, care in momentul invaziei nu mai era demult in viata. Nu
atat versurile din amintita epopee sunt interesante, cat laboratorul de

! Colectia dr. loan Mihaly de Apsa, inv 353, ds. 42, .15. Despre vicarul Anderco
Peter, vezi Filipagscu, Alexandru, /storia Maramuregului, Editura ,Gutinul”, Baia Mare,
1997 p. 167
Colectla Academician dr. loan Mihalyi de Apsa, inv. 353, ds 42, ff 24-45
Colectla Academician dr. loan Mihalyi de Apsa, inv. 443, ds. 14 f. 10-25, 41-78
Idem ds. 2, f. 133
® Idem, ds. 3, f. 1-2
8 1dem, , inv. 353, ds 42f. 45. Epitetul romantic asociat poetului il foloseste intr-o

plasmwre intitulata ,Regele si poetul” intocmitad insa dupa canoanele versificatiei
clasice.
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creatie al protopopului, dezvaluit in notele cu planul epopeii. Dealtfel
multe din ,versuirile” sale sunt imaginate ca parte din structura
epopeii, cea mai ampla creatie a sa. Structura epopeii 0 concepuse
ca un scenariu cu mai multe acte si populatd cu personaje istorice
sau legendare, care nu ni s-a pastrat decat fragmentar. Epopeea
debuta cu clasica invocare a muzei, continuarea scenariului in stadiul
actual al cercetarii nu este limpede. Notitele sale sugereaza un
scenariu complex, stufos chiar, cu abundenta de teme si motive,
debutand cu ,prochemarea nobilimii romane la steag” fara indoiala la
auzul vestii navalirii tatarilor. Apoi planurile ,romanului istoric” se
intrepatrund: pe de-o parte puhoiul barbar este urmarit in drumul sau
de-a lungul Izei, tatarii poposesc la Giulesti si fac sfat, pe lza arunca
pe o rapa tiganii oferind o explicatie toponimului rapei ce desparte
cursul inferior al Izei de cel superior — ,Piatra tiganului” — nume primit
de la tiganul supravetuitor, intalnirea hanului cu fata stramtureana,
apoi alte personaje populeaza scenariul: feminine: Anghelina,
Rozalia, prizoniere sau eliberatoare, Fratele Anghelinei, babalaul
satelor, solomonarul, babele din Borsa, iar pe de altd parte
naratiunea urmareste pe haiducul Pintea ,nazdravanul’ si pe care nu-
| prind plumbii. La oferta de ajutor a acestuia i se raspunde: ,noi
borsenii santem destui”. Deznodamantul epopeii se desfasoara la
Borsa, localitate careia i se acordda o functie soteriolo%;icé,
Jerusalimul mic”, unde borsenii ajutati de stihii i infrang pe tatari.

Aceasta epopee include balade si traditii locale despre Pintea,
iar ,Horea Pintei’, una din baladele incluse in culegere, constituie o
etapa in realizarea documentarii pentru realizarea ,Tatarataturei” si
serveste la datarea culegerii, alaturi alte notite pe coperta ultima a
carnetului, notite care cuprind elemente dintr-o alta plasmuire poetica
.Maramuresiul”’, o cosmogeneza locala.

Carnetelul cu culegerea realizata in jurul anului 1850, contine
30 de file, intitulat fiind ,Scandaloase” cuprinde si doua balade care
au acelasi actant principal: Gheorghita. In cea dintai Gheorghita a
Popii intemnitat incearca fidelitatea mamei i a iubitei, iar in cea de a
doua Gheorghita intreprinde o calatorie initiatica in tara munteneasca
in cautarea nevestei, dar este otravit nerespectand prescriptiile
mamei sale, noua nevasta se transforma in ,bradulita” refuzand sa se
intoarca acasa. Surprind prin ineditul lor baladele ,A Iui Novac”, a
,Patrovanului’si ,Mosu Ivan cu nepotus-o Stan”. Balada ,Hotinul” pare
sa fie o plasmuire a protopopului, iar ,Voinicul” este un cantec cu
accente satirice despre iubita parasita de voinic. ,Din revolutie”
marcheaza intrarea in folclor a proaspetelor evenimente ale revolutiei

! Fragmente din epopeea , Tatarataratura” am identificat in Colectia dr. loan Mihaly
de Apsa, inv.443. ds.6, 9 si 19 si inv 353, ds 26. Notite si insemnari referitoare la
planul epopeii sunt diseminate si in alte dosare din colectia citata
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de la 1848, in care au fost participanti i romanii maramuregeni mai
ales din satele invecinate cu Transilvania si Chioarul.

Cele unsprezece hori numite ,cele de-a frunzii’, numite astfel
probabil dupa acompaniamentul ,la frunza”, sunt in cea mai mare
parte cantece de dragoste — noua dintre ele, la care se mai adauga
una satirizand apucaturile bahice ale stapanului calului si una legata
de foametea din 1804, cand porumbul a fost inlocuit cu ovazul,
SJusinea malaiului”.

Semnalam aici, prima colectie de descantece realizata
probabil intre 1845-1855 din care cateva sunt cu realda valoare
esteticd. Avem si o prezentare in versuri al posibilei informatoare a
protopopului, in una din poeziile sale de mai mare intindere ,Mandra
Palaguta”.

,C-0 muiere vrajitoare, Ca 'ntr-o zi de primavara

Batrana descantatoare,
Aproape-i, i mai stiuta,
Doara si de cét o suta.
Dansa merge intr-o seara
Sa nu se nadaia doara
Lumea ca se duce biata,
Tocma unde-a fost chemata,
La curtea cea Duncaneasca
Mosian ei ca sa tomeasca
Si ea tineri 'nvatiare

Sa manance numai doua,
De puica dintaie oua

Apoi doi puputi de pita,

Din prescuri la Pasti slujita,
Din farina macinata,

Prin moara 'nca neumblata
Si sa beie dulce-amar3,
larba stransa din hotara

Si fiarta-n apa curata

Din fantan-ntai sapata.”

Poezia amintitd mai sus, relateaza in versuri populare o

drama locala in Sarbi, un omor pasional savarsit de un tanar, a carui
fosta iubitd s-a casatorit impotriva vointei ei prin aranjamentele
parintilor. Poezia este o dezvoltare a unei hori culese de la o
informatoare din sat:

Hoarea unei neveste

,De unde-s lemnele dese
lesa nora-i D...asa,
Numai gata si tomnit3,
lese de supt o ratita,

La obraz mi-i de-nfocata
Gandesti ca-n sange-i
scaladata.

Batar farba si rogata

Nu i-o mancat a ei fata.
Lua o biata bautura

De la multi dragut din gura,
Ase rumana-o facura.

De tot horinca-ndulcita,

Dupa care nu-i scarbita.
Ca de-ar fi trait cu apa,
N-ar fi grasa ca si-o iapa.
Si-au rosit un foc oprit,

A multi dragut ce-o iubit,
Un foc nu-i din cununie
Care-i arde omenia,

De ie sa tine ca-i doamna,
Zau, o stiu de buna poama
Ca-ifatal...da

De bata-o cat lucru rau,
Ca bine sti cat mi-i de greu,
Ca-mi iube barbatu meu,
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Si-mi face traiucu rau. Nu-s sohan petrept olalta!

Ca de-ar fi doamna cum sa De-ar fi doamna pe catu-i,
tine, Ma fura fata sa-i spui,
N-ar turui langa sine, Sa o-ntreb au slobodu-i,
Care nu-s de-a ei obraz, A iubi, si nu p-a lui,

Nici holtei, nici insurati O femeie doi barbati
Care-s la prostie dati, Cu care nu-s cununati?
Ca vicleru si guba, Da spune-i-oi sa sa iubasca,
Sohan nu s-or insdmbra, Cu dragutu de p-acasa
Haine lungi si ta[ra]nesti, Daca de barbat nu-i pasa
Sohan nu s-or mai vaji, Pa Mihai mi-| lase mie
Crigpin si cureaua lata, Ca mi-i sot de cununie

Una dintre acestea ,De preursit. (cu vin §i bosioc, afarad la
luna)” face parte din genul de descantece ,de tapatura®, relevand
convingerea populara ca anumite boli de piele sunt consecinta unor
Jfacaturi” a wunor persoane pricepute, rostul vindecator al
descantecului este de a returna plaga celui care a provocat-o': Din
aceeasi colectie urmeaza un alt descantec ,De preursit’, de aducere
a petitorilor la tanara fata, apoi un descantec ,La vaci”, pentru vacile
carora le-a fost Juat’ laptele, este urmat de un alt interesant
descantec ,De deochiat’ ce sugereaza intalnirea dintre substratul
precrestin si cel crestin.

Sunt notate aici si alte descantece pentru vite, pentru
muscaturd de sarpe, de ,scrantiturd”, ,de soare’, interesante nu atat
pentru vechimea culegerii cat pentru fondul arhaic, de cuvinte
continut, ci si mai ales pentru inceputul notarii creatiilor folclorice.

In afara colectiei mentionate in caietele lui Laurentiu Mihalyi
sunt consemnate si alte productii folclorice. Una dintre acestea:
.Mandrei mele” datata din 7 iulie 1853, banuim a fi o prelucrare dupa
un cantec liric, unde judecat prin prisma graiului maramuregean,

denota o minima interventie pe textul popular’:

! Colectia dr. loan Mihaly de Apsa, inv.353, ds.29, f. 3r-3v
2 Ibidem, p. 479
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,Umbla mandra cea din curte
Colo-n varful cel de munte
Sa facem casa de vant

Cu cer de-acoperamant
Pieptu’ ne-a fi de cuptiori
Vatra inima cu dor

Masa ne-a fi genunchele
Furci, cutite — degetele

Patu’ ne-a fi pAmantu’
Peste dansul astenutu’
intr-acea mareata casa
larba verde de matasa
$i cu nori ne-om invali
Soarele nu ne-a pali
De-a lovi vre-o rautate
Vom trai cu sarutate”

Analizand textul primar consemnat, notitele sale confirma ca
unele din ele au fost modificate, dar interventia pe text nu este
majora, |dsand sa se intrevada varianta originala. Insa nicaieri nu
aratda sursa cugetarii creatiei lirice, ceea ce din perspectiva
folcloristicii actuale, putem pune la indoiald stricta autenticitate a
textelor culese, dar nu putem nega filonul popular si deosebita
plasticitate sau valoare estetica. De altfel asemenea interventii sunt
obisnuite pentru culegatorii de folclor ai vremii.

De preursita
(Cu vin, busuoic, afara la luna)

Luna, funa,

Doamna bunj,

Fi-mi mie ajutatoare,
De ce ma rog astazi tie,
Vino, linge-mi

Si prelinge-mi
Hazenia

Si urgia

Toata urgia

Toata buba re

De pre fata me
Vino, linge-mi

Si prelinge-mi

Toata ura

Tipatura

Si tot lucrul rau

De pe trupul meu.

Eu afara-si cautai,

Si-n toate parti ma uitai,
Si catand am fost vazand,
Ca lumea o fost arzand,
Da doara n-a arde lumea,

Du scarba intr-acele casa
Ce pre mine-s manioasa
Prin horn le-o0 baga,

Bine furingeaza,

in casa le asaza,

in solnita cea cu sare,

in blidu cel cu mancare,
Sa nu-gi incapa in vesminte,
Eu sa fiu ca mai inainte
Ca si ruja cand infloare,
Ca si steaua cand rasare,
Dimineata-n primavara.
Nici un lucru fara lege

De mine sa nu se lege,
Nici un lucru rau ce strica
Nu-mi poata face nimica

De preursit

Ci arde oranda mea!
Si-am vazut o ciuta biata
Si o am intrebat pe data:
-Ciutulita, ciuta baltata,
Ciuta cu foc incaltata,

169



Unde mergi, unde te duci?
De-asga hrabur te apuci.
-Eu ma duc, eu ma apuc,
Ca s-aprind dealurile,
Dealurile si vaile.

-Da te-ntoarce inapoi,

Si meri de-i face razboi,
in lume si preste lume,
La patru cornuri de lume
La oranda me anume!
Meri la un fecior Tn sat.
Aprinde-i clopul pe cap
Si obielele pe el,

S-o luat vacariul,
Galben pa galben

Si-si urmareste plaiul,
Galben pa galben

La padure,

Galben pa galben

Cu secure,

Galben pa galben

Sa faca ocolul,

Galben pa galben
Vacilor, acolo,

Galben pa galben

Sa mulga in donita,
Galben pa galben
Intr-o zi de joita,

Sa-| stracoare-n oale,
Galben pa galben

Prin stracuratoare,
Galben pa galben

Glob de unt alesul-o
Bulz mare facutul-o

‘N varv de munte dusul-o,
Sus la culmea muntelui,
'N varvu Galileului,
Care asea-i de ascutat
Ca un ascutasu de cutat.
De-acolo strigare

Cu acea n-a fi mai migel.
Nu-I lasa sa steie loc,

Cat ard obielele-n foc

Sa n-aiba nicaieri stare,
N-aiba loc de agezare
N-aiba aiure alinare,
Pan-a fi cu mine cu mine-n
cale

Pan’ la mine n-a veni,
Pan’ cu mine si-a vorbi,
Dint-un blid nu va manca ,
Si-ntr-un pat nu s-a [culca)

La vaci

Asa, cu o gura mare

- O, voi luatoare

O, voi ducitoare,

Voi farmecatoare,
Vacile-mi spareti,
Vlastu li-| rapirati,
Mana li-o aduceti,

De curand aduceti,

In pulpe li-o puneti,

Ca de nu voi prinde,
Pe toate voi strange,
O zi de marti sara.

$-o v-ard la otara

Ele se luare,

‘N cale, pe carare,

Tot tacand si cugetand,
Si verdeata aducand,
Stransa din noua otar3,
La Ispas, in primavara,
$i mana ce o dusere,
In pulpe o pusere,
Vlastu readusere,

La lapte viastoase.

$i mai unturoase
Decét in ce oare
Vacile fatare
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Se luara trei moiade,

Trei moiade s-o moiada,
La sfintata soarelui

Pe ulita satului

Tat radnind i hohotind

$i ,hihihi” rantezand

Se talnira pe-o carare

Cu presfanta Maica-n cale
‘N cale cum le-0 ntampinat
Maica sfanta le-o intrebat
-Unde mereti tri moiade,
Tri moiade s-0 moiada
-Ca ne ducem la cutare

Nejite,

Pricajite,

Nejite prin duhuri rele,
Nejite cu durori grele,
Nejite cu sarbatoare,
Nejite prin poteca cea mare,
lesi curand,

lesi mai curand,

lesi din creri capului,
lesi din fata obrazului,
Radacina dintilor,
Cupele maselelor,

Buba de-a cate,
Buba cat o linte,
Buba cat un mac,
Fii-ar cat’ un leac
Nu te manie,

Nu te buboie,

De deochiat

Ce nume (llie, Marie) are
-Ho! De acolo va opresc,
Sa nu mereti va poruncesc,
Ca sorocu ce-l am eu,
Mare de la Dumnezeu
Ce mereti la tarmuiri,

La tarmuri Dunare
Unde-i pestele ca mielu
Unde-i apa ca si vinu
Acolo mancati,

Acolo crepati,

Lui N. N. pace sa-i dati!

De nejit

Vinele grumazilor,
Du-te cat de iute

In campu cu lupii

In codru cerbi

O aceia ti-s sofi

Pretini mai vliastosi
Bine te-or cauta

Si te-or leaguna

Si te-or supara

Te-or si adapa
Descantecu |-am zis eu,
Leacu-i de la Dumezeu

De buba

Nu te-npuroie,

Nu te tot aici,

Nu te cateli,

Ca 'napoi manate-oi
Cu a mele spucate-oi

De mugcatura de verme

Muschirii muscata,
Sus cucuiat3,

Jos asezata
Muschirii zvintii
Ascute dintii,

Din varvu calinului.

Din varvu malinului,
Facu-i pita de cenusa,
Lapte de catusa,
Sarpelui de leac,
Hranite-oi gandac,
Cum manca-sa,
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Cum crepa-sa,
Fie boala, boalei

Se lua hejita,

Se lua betejita,

Sus la munte suitu-s-o,

Jos pe apa coboratu-s-o

Si pascura iarba verde

Si baura apa rece

Si-o iesit din corci un verme

Sanatate viteil

Sa peie fostu-i-o vreme

Si hejita o musgcara

Ins3 si serpele dara

Ce musca s-o intins la soare
Si crepa ca o ciucoare
Hejita s-o scuturat

Si nemic nu s-o umflat

De sclintit

Cand umbla Dumnezeu Sfant
Cu Sfant lon pe pamant,

Se lua-n cale carare

Printr-a romanilor tara

Si-un om, cuget ca sare

Ca asa tare mere,

Omu la un pod smintit

Picioru si l-o sclantit
,Descanta-i" zasa-i loane

El raspunse ,Nu stiu Doamne”

.Descanta-i numa, ca poti

Ca sa fie os cu os

Ciont cu ciont, carne cu carne,
Maduva de ciont s-atarne

Sa fie vine cu vine

Ca mai 'nainte de bine.”

De-ar umbla Dumnezau sfant
Inca s-amu pe pamant,

N-ar lipsi descatatura

Si-ar vindeca sclintitura

De soare

Ciuturic, buric

Dati, sedeti pe loc,
Cat turta pe foc,

Cat sede-n patul,
Cocosul satul

C-a veni sece trei zori,
A soarelui trei surori
La bolnav de soare,
Ce numai nu moare,
Una canta,

Alta descanta,

A treia se duce,
Leacuri de-i aduce
Leacuri dupa boala lui,
Din razele soarelui.
Daca ea se duse

Si leacuri ii aduse

in trei numeri puse

Si boalei asa-i spuse:

,De ranza nu te-apuca
Cu tisca nu te juca

Ci te du amuietuca

Si te joaca, si te-apuca,
Ver cu noua pietricele,
Ver cu noud nodurele,
Ver cu noua mielusei,
Albusei,

Ver cu cei noua porcei,
Caciorei,

Cu cuibu paserilor,

Cu varvu copacilor
Acolo sa piei,

Acolo sa respiei,

lesi curand,

Cat mai curand,

Cum apune soarele,
Lasa matisoarele,
Toate bratisoarele,
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Toate unghisoarele,
Ca de nu-iiesi

lata ce-i pati

Cu sucitori sucite-oi,
Cu tocanau frecate-oi,

Cu fusele toarcete-oi,
Cu acu impungete-oi,
Cu petrile 'npetrite-oi,
Cu lingura 'npartite-oi

De mugcatura de serpe

Fie-mi de toatele ori,

Maica sfanta 'ntr-ajutori,
Precum Maica Preacurata,
Au statut langa o peatra,
De-au o afunzit odata

$i peatra n-o mai crescut,
Radacina n-o facut,

Precum din piatra nu poate
Siarpele cuibu’si-l scoate
Precum prin un bulz de sare

Nu strabate 'nverinarea-i
Asea atunci sa 'nverineasc3,
Asea atunci s-otraveasca

Prin mugcarea vermelui

Asta vitd a omului,

Cand si-a scobi cuib vreodata,
Sarpele-n stanca de peatra
Cand preste-un bulz de sare
S-a naposti inverinare

Gheorghita

Striga, striga, cine striga!
Striga cui i-i dor si frica,
Tot Gheorghita a Popii
Din fundutiu temnitii

Striga tare 'n-gura mare:
-,Cine are, cine n-are,

Cine are fiutu prins,

Sa mearga maica-si la dans™
Si ma-sa l-au auzit
Demineata s-au trezit,

Cizme negre o-ncaltat,

Poale albe o sufulcat,

Si la dansu o alergat.

Ea mi-si rupse si mi-si zise:
-.Dipce ti-i viata 'nchisa?
Ce ai stricat asa de rau
Gheorghta fiutu meu?

Ce ai stricat asa de tare
De sta apa ca-nchisoare?
Ce ai stricat ase cu jele
De sta apa si nu mere?

-,Cum focu nu m-oi strigare,
Ca la mine sa-nzitare,

Tat un serpe, balaur mare,
Si-mi mananca inimare

$i mi-o mancat jumatate
$-amu abate 'n ceia parte
Baga mana si mi-l scoate.”

-,Eu mana nu mi-o baga,”
li raspunse maica-sa

-,Ca far' de mana nu pot si,
Fara tine pot trai”

El de la ea s-o inturnat
Si mai verde s-o strigat
$-o stragat in gura mare
-,Cine are, cine n-are,
Cine are dragut prins

Sa mearga mandra dans”
Mandra li I-au auzit
Demineata s-au trezit
Cizme negre o 'ncaltat
Sugna neagra o sufulcat
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Sila el o alergat

-,Ce ai strigat ase cu jele?
De sta apa si nu mere,
Cum focu nu mi-oi strigare,
Ca la mine sa-nzitare,

Tat un sarpe, balaur mare
S$i-mi mananca inimare

Si mi-o mancat jumatate
S-amu abate 'n ceia parte
Baga mana si mi-l scoate”

li rispunsa draguta

-,Eu mana ca mi-oi baga
Ca far' de mana poci trai,
Fara tine nu poci fi,
Nici-o noapte, nici o zi"

Multe ganduri o stricat,
Gheorghita pan-o plecat,
Gheorghita dup-o nevasta,
Tat la tara munteneasca,

Tata-so calu-i gate,
Soru-sa strut implete,
Masa-n casa-| sfatuie,

- Tu Gheorghii, dragu mami,
Dac-acolo ca-i sosi,

Nu cobori ne rugat,

Nu 'ntra-n casa nechiemat,
Nu bea pahar ne 'nchinat,
Ca-n tara Moldovii

Pre tine ti-or otravi

Ca curvele muntencele,
Poarta moartea cu dansele,
Ca pun otrava la brau

Sa otraveasca omu viu

Ea mana ca si-o bagat
Serpele nu [-o aflat
Numa mintea i-o catat

E!l mi-gi rupse, el mi-si zise
-.Vezi ca viata mi de inchise
Da-ti tu mandra zgarduta
Si-mi plateste temnita

Ca io atata-am robotit

Cat lumea mi s-o negrit
Ochi-mi nu-s cei am d-am avut
De cand soare n-am vazut

Atat umblu prin salboc

De s-o rupt pana-mi in clop
Purtand mandra ferele

Mi s-o rupt s-obelele”

Gheorghita

Curvele de langa vale,
Poarta otrava cea mare
S-otraveasca pe fiecare.
Gheoghita n-o ascultat
Precum masa |l-o 'nvatat
C-au coboratu nerugat
Si-casa o 'ntrat nechiemat
Si pe el ca l-o gatat
Si-napoi s-o dinturnat

Si pa pat ca s-o lasat
De acolo nu s-o sculat

-,Tu nuora, draga mami”
Zise, ,Gghorghit-a muri

Tu c-aicea vei sedea

O c-acasa vei merea”
-,Nici aice n-oi sede

Nici acasa n-oi mere

C-oi mere 'ntr-o padurita

$i m-oi face o bradulita

De cofe si de donita

Dept sufletu lui Gheorghita”
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Pe cel drum, pe cea cérare
Trece un voinic calare,
Voinicul trece razand

S$-0 copila suspinand

Si din grai asa graind
-,Voinicele dragalas
Dipce fugi, dipce ma lasi?
Unde meri in fuga mare?
la-ma cu tine calare

Caci nu poci mere picioare
Ca mi-i drumu coltiuros
Si mi-i vantu viscolos!”

El din gura asa striga
-.Pe tine nu te-oi lua

Ca mi-i murgu micutel
$i-n picioare subtirel,
Murgu mic si drumu rau,
Deabde duce trupu meu
Trupu cu pacatele

Si pasul cu urmele”

-,Pa cal de nu mi lua,

Eu inca te-oi blastama,

Hotine, Hotine
Sarmanul de tine,
Armeza-te bine,
Spre zioa de mane,
Ca muscanul vine,
Cu oaste spre tine,
Pe colnic, pe vale,
Vin muscani pe cale,
Pe colnic cu pietri,
Vin muscani pedestri,
Pe valea cu lunca,

O armada lunga

Pe colnic, pe munti,
Cete de arnauti

Pe plai ca draci,
Arde de cazaci

Pe drumuri mai mari,
Vin tot generali

Pe drumuri mai mici,

Voinicul

Sa te-a ajunga dorul meu,
Unde a fi drumul mai reu,
Sa te-ajunga jelea me,
Unde a fi calea mai gre,
Murgu ti se poticneasca,
La padmant sa te tranteasca,
in crestet sa te loveasca,
Mana dreapta sa-ii
sclinteasca,

Mana stanga sa ti-o franga,
Sa n-ai cine sa te planga
Si s-a ajungi de rob la turci
Si cu manurile-n catusi,

Cu picioarele-n butuci

Si sa te-nsori de noua ori
Si aibi noua feciori,

Cu feciori noua nurori

Si sa te-nsori inc-o data

Si sa aibi numai o fata
Care tie cu cofita

Sa-ti care apa-n temnita”

Hotinul

Oaste de voinici

Pe drumuri de loage
Ofiteri, hotnoage

Pe unde cum pica,
Turnuri Tsi radica

Pe unde cum cade,
Muscana armade
De la miazanoapte,
Da focuri de moarte
Basa-n batalie,

Au cazut intaie,

Cel din miazanoapte,
Avuse rea soarte
Basa de Oltu,

Inca zace mortu
Basa de la Olt

Cu oaste cu tot
Braileanu basa

Se roaga de pace,
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Pana-n primavara
Ca iesi din tara
Voinicul muscan,
Cumplitul taran
Muscanul tot striga,
Oastea sa se stranga,
Catanele inseamn3,
La razboi indeamna,
Hupai la bataie
Pradeaza si taie
Muscanul demnica
Nu cruta nemica!

Pe turc sa rastea
-Unde tie oastea!
Din cinci mii de insi,
Ai ramas cu cinci
Ceia stau zdrobiti
Din tunuri loviti

Vai saracii turcii,

Cum zac ca butucii
Ca nesce berbeci,
Pa unde cum treci
Dar si maicele,

Zac ca stelele,
Maicele cu prunci,
De romani, de turci,
Turcii fug pe vale
Cu o fuga mare
Pana-n Taringrad
L-al sau imparat
Arma muscaneasca
Sa se aminteasca
Arma taraneasca

In Tara Romaneasca
Hotine, Hotine
Sarmanul de tine
Fost-ai i ai cazut
Sa nu fii mai mult.

Horea Pintei

- Pintie, Pintie, d'armas mare
Veste preste trei tari are,
Daca tare s-o 'narmat,

El bine ca si-o plecat,

Sus la varvu muntelui,

La stavuta turcului,

Cu o suta si cincizeci
Voinicei de cei alesi
Numai daca s-o pranzat
S-o0 culcat si-o adormit

Si pe data s-o trezit

Si din gura si-au grait

-, Feciorasi din oastea me,
Ce va cere va ave,

Care fecior s-a lega

De visu-mi I-a dezlega?”
Dar un fecioras mai mic
La fata cel mai behnic
Numai singur s-au aflat

Si din gura o strigat -

-, Pintie, Pintie, viteaz mare!
Eu visu-ti voi dezlegare,
Ca tu bine te-ai visat,

Murgu ti-i fara tifrang,
Trupul fara capeneag,
Capul far' de comanac,
Sabiuta ta cea noua,

Ca se rupse drept in douad”
Toti prind a se olcai:

-,53 luam drumul Baii

Sa ne indreptam la Solnoc,
Doara om fi mai cu noroc,
Sau c-om pei la un loc,

Ori de apa, ori de foc!”

Da’' Pintea n-o ascultat,
Drumul Baii n-o lasat,
Pana de drum s-o gatat,
Din gura ase s-o strigat:
-,Feciorasi din oastea me,
Ce va cere va ave,

Care fecior s-ar d-aflare,
Sa marga la Baia Mare,
Dupa vin si dupa sare,

Si dupa prafu de cel mare!”
Din oastea Pintii, fartatu
Care visu au dezlegatu
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Numai unul s-au aflatu

Si pe cal o incélecatu
Pintea striga cu strigare
-,Cine mere-n Baia Mare,
Cel ce nu-i de legea mea,
Ca nici cruce nu-si facea!”
Daca elu-si au venitu,

In Baia Mare au sositu,
Domnii de cane, batrani
Incepuse al iscodi,

Sa spuie moatea Pintii,
Pana moartea le spunea,
Temnitele deschidea,
Lacatele descuia

Si ferele le tomnea

El din gura asa grai

-,Voi mariti domnii Baii,
Stati sa-mi scriu o carticica
S-o trimit io la Pintea!”
Pre cand cartea ii sosea
Pintea atuncia pranzea.
Gata Pintea de-a pranzi
Prinse pe carte a ceti
Lacrimile a-l plut’ napadi
Si din gura-si a grai:
-,Care si-a tine fartatu,
C-al meu cap mi I-o mancatu,
Toti pe cai o incalecat,
Cand in orasi o intrat,

Pre Pintea |-o impuscat:

Cu trei cuie de potcoava,
Ca de grau graunte noua,
Cu graunte ca de para,
De grauti de primavara,
Cu trei gloante de argint
Sub dreapta [-o nimerit

Si daca jos au picat
Feciorii s-o imprastiat
Numai Stefan Muresanul
Cu Dumitru Salageanul

Si cu lon Ardeleanul

Din gura asea strigase:
-,Feciorasi din oastea noastra,
Pe Pintea sa-1 ingropam,
De urat sa nu-l lasam,

Ca cinste buna ne-o dat,
Doamne bine ne-o purtat!”
Pe Pintea-l puse-n pamant,
Armele lui de argint,

Sed in cui $i rugineaza,
Nime nu le luciaza

Si ticuta Pintii

Sede in poarta Baii

$-o0 carat-o pasarile

Si si-o nadit cuiburile
Jele-i Doamne, cui i jele,
Jele-i frunzei gi ierbei

De armele Pintei

Ca sed in cui si rugineaza
Nime nu le luciaza!

Din revolutie

Pe marginea celui Cris
Sunt trei poduri curmezis,
Pe podul cel dinainte
Trece Urban cel cu minte.
Pe podutiu din mijloc,
Trece lancu cu noroc.

Da de unde lancu pleaca,

Nu ramane curte-ntreaga.
Da pe unde lancu vine,
Nu ramane curte plina.
La podutiu din 'napoi,
Vine Kosuth cu vo doi,
Cu sabie de rachita,

Cu guba tata cartita.
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Trei cocosi mandri cantare,
Trei voinici se desteptare,
Trei voinici ca niste lei,

Ca si nigte pui de zmei,

Ei tustrei si-o sfatuit

Si bine si-o nimerit

Pe cea mai mare ulita

La Anita, cragmarita
Cragmarita butilor,
Draguta voinicilor.

De trei zile-n cragsm’o 'ntrat
$i trei buti o desertat,

Si crucer de ban n-o dat.
Ea tare s-0 suparat,

Cizme galbine o 'ncaltat,
La 'mparat o alergat

Si din gure-si o strigat

- Inaltate imparate,

Am venit sa-mi faci dreptate,
Ca la mine si-o venitu,

De trei zile o cortilitu,

Trei voinici ca niste lei,

Ca si niste pui de zmei,

-----

A lui Novac

Cu fraiele ardelenesti,

Si cu bumbi moldovenesti,
La voinicu cel mai mic,
Ce se vede mai behnic,
Pe din sus de guricioara,
Trasa-i neagra mustacioara,
lar la cela mijlociu,

Pe deasupra ochiului,
Trasa-i pana corbului

Si voinicu cel mai mare
Ca de rac mustetie are.
Mustetie ca si de rac

Si le-noada dupa cap
Face nodul ca pumnul

Si ti-e groaza de dansul”
imparatul ii rAspunse:
.TU Anita Cragsmarita
Da-le vin céat or pofti,

De bani nu le pomeni
Ca-s feciorii lui Novac
De trei ori tar’ au pradat
Si daca s-or mania

Si cu noi or face asia

Si cu nemic om ramanea

Petrovanului

-Bata-te, bata Vasai!

La ce primejdii sosai,
Parul tau cel méandru, cret
Depanatu-i, fara pret

Si l-o tras fara de vina

$i l-o tipat in fantana!

Pe unde pa jos I-o tras,
Picuri de sadnge-o ramas.
Ca pana ti-l omorea.
Strasi p-afara stresiuna.
Pa usea de catra vale,
Da lacata si zar mare

Pa usa de catra deal

Era lacata si zar,

Bata-te, bata Vasai!

De cate ori iti spusei,

Ca ciocanu cel de-arama,

Te-a pisa fara de seama
Ciocanu ti-i cel de-argint
Te-a pisa catra pamant!
Vazandu-se atacat -

El din gura as-o strigat

-,0 iubita mea sotie,

Ce rau ti-am facut io tie? .
Nu te ie de mine o greata
Ca ma lagi fara viata?
C-avem coconi micutei,
Plina-a fi lumea de ei”
Fost-o Vasai ca si-un steag,
Nita si-o catat mai drag,
Fost-o Vasai ca si-un strut,
Nita s-o catat dragut.

Pe barbatu-si cel d'urat,
Amandoi |-o omorat,
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-Scoala-te strut de pospan
Ca nu oi pune sohan!
-Scoala, scoala strut de flori
Porunceste la surori,

Frunza verde stajarel,
Bun i omu tinerel,
Leaga-se doru de el.

C-avusi moarte cu dorori
Scoala, scoala, strut de ruji
Porunceste la matusi

Ca iute moarte avusi

Batranului

Apoi daca batrané
Sede-n cur si honcaie
Lumea nu-i mai trebuie

Cele de-a frunzei

|

Striga mandra din gradina,
La cea casa ce-i vecina

- Ca eu mandruti m-oi face
De as sti ca floare-ti place,
Un firut de tamaita,

Pe la voi peste ulita.

- Bine ar fi mandra si asa,
Zise mandru catre ea,

- Ca si eu mandr-o m-oi face
Daca de-a mea casa-i place,
Un firut de maieran,

Pe la voi peste palant,
Mairan racatanat

Cu tamaia s-o adunat
Maieran cu tamaita,
Dragulut cu draguluta
S-atat o strans-o 'n brata
Pana ce-o trecut de amiaza
Si atat o sarutatu

De sfant soare o scapatat-o
Si de mana sau luat

Si-n gradina sau bagat
Daca in gradina au intrat
Ea din gura-si au strigat:

- Ca eu mandruti m-oi face
Ruja domneasca, barnace
- Bine a fi mandra si asa
Zise mandru catra ea

- Eu mana cu doamna oi da
Tu in sanu-ti mi-i baga,

Tot de mine nu-i scapa,

Eu rujita oi ciunta,

Ruja ca para de foc,

Oi purta mandra la clop

- Bine-a fi mandrut si-asa

i ciunta-o de-i pute

Si-i pute daca oi vre!

Apoi mai mandruti m-oi face,
Di pa floarea ce barnace
Numai gélbioara albina
Si-oi zbura tot pe tarina

- Bine a fi mandra si asa
Zise mandru catra ea

- Ca tu pa flori fi turisi

Eu pa vara oi gornici
Siiara cu tine-oi fi

Nici agia nu te-oi scuti
Daca de mine nu-ti place,
Lasa mandra ca m-oi face
Si eu un gros si mare nor
Si oi trece cu-un vifor

M-oi naposti pe gradina,
Floare-oi bate cu grindina
Dupa ace m-oi inalta,

De tine m-oi departa,

Tu-i plange si-i lacrama,
Ca ti-am batut gradina

- Bine a fi mandruti s-asa,
Bate-o numai de-i pute

Ca si eu mandruti m-oi face,
Daca floarea mea nu-ti place
Focu-l arda si-l infoace,

Un vant de la miazanoapte
Si departe te-oi abate

Si iarasi mandruti m-oi face
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$tiind ca de mine-ti place
Cununa de negurita

Ca musteata-ti pe gurita
$i pe munti m-oi rasfira
Precum umbla negura
Si cu nori m-oi mesteca
Si cu tine m-oi aduna

- Bine-a fi mandra si asa,
Zise mandru catre ea,

$i gurita i-o sarutat

Si de man-o apucat

Si cu dansa s-o luat

La tara far' de banat,
Peste muntii cei cu brazi,
Unde popa din doi frati,
Cununa care si-si dragi

i

A lungul Cosaului,

Pe mijlocu drumului,

Trece voinic tinerel,

Cu cal negru, patrarel,

La cea vatra covaceasca,
Murgu sa si-l potcoveasca,
Mandra lui sa nu-| cunoasc3,
Ca voia s-0 pardseasca.
Ea inainte i-o iesit,

$i din gura-si au grait
,Duci-te mandrutu, duci,

La mine a sta nu apuci,
Duci-te si eu ramai,

Cu cine sa ma mangai”
.Mangaia-te-i mandra bine,
Sunt voinici bogati ca mine”
LFie voinici pe cat iarba,

Ca mie mai multi nu-mi treaba,
Numai gura ta cea draga!
De ti-i rugsine de mine,
Fa-ma brau pe langa tine,
De ti-i greu obrazul meu,
Fa-ma lumina de sau,
Unde-i sta si-i poposi,

Ca un svejnic ti-oi sluji,
C-am cositie 'n patru ite,

Cositia mi-oi despleti,
Verde otav-oi otavi,

Murgu ti I-oi priponi,

Ochii mi-i oi iIndemna,
Izvoarele-oi aduna

Murgu ti-l oi adapa”

,O tu mandrulita mea

Stai tu si cam narave

Pana ma vezi ca m-oi duce,
M-oi duce si ti-oi aduce
Potilat din Braila,

(Din Braila potilat

Tot pe banii de furat),
Cizme galbini din Braseu”
.Du-te, du-te, mandru meu!”
Atata I-o agodit,

Pana cand o batranit

Si paru i-o caruntit.

Fata i s-o vestezit,
Trupul i s-o0 ponosit.

Se lua pe prundurele,
Vede doua randunele
Si au dat binete cu ele
,Voi puiti de randune,
Umblata-ti cat ii lume,
De-a lungu cu pamantu,
Nu mi-ati vazut dragutiu’
.Ba poate ca l-am vazut,
Oarecand si dedemult,
La targuti la Braila,
Daca lasa copila,

Si alta-n brate o tine,
Alta cu vin il strope,
Alta tiara-i innoda

Alta gura-i saruta”

Ea prinse a lacrima

$i din gura al blastama:
.Mance-te mandrutu meu,
Ce a fi pe pamant mai rau,
Temnita Hotinului

Pe marginea drumului,

O, pentru omul cel iubit,
Cum am ramas de urét,
Sa te vad eu cum te bat,
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Patru lemne din Banat
$-alte patru din Hodod
Si funea cea groasa cu ciot

[}

Poroncitu-mi-o mandra,

Sa ma mai duc la dansa,
Ca-i mai moarta de beteaga
Masa-si plange fata draga
$i pusai pe murguti fraie

Si calea de zile noua

O facui numai in dou3,
Pornii luni de dimineata,
Cand o martia sara

Is in ocol la dansa

Pe cand acolo sosea,

Masa scaldusa-i umplea,
Tatas-o salas cioplea,

Ea din gura isi striga

,»1ipd mama scaldusa

De-a cui dor m-am razbolit
lata-te c-o si venit!”

El din gura-si aga graia:
.Scoala-te mandruta, scoal3,
Nu mai zace atata boala,
Spune-mi [eacu, sa m-apuc,
Sa ma duc sa ti-l aduc.
C-as da murgu pentru tine
Si caftanu de pe mine

Si-oi aduce leacurile”
LAsculta-ma mandruti bine,
Ca mi-s mie leacurile,

Sloi de ghiata-n miez de vara,
Bulz de cas in iarna iara,
Mure coapte-n postu mare
Si la Pasti faguri de miere”
Se lua pe delurele

Sa-i aduca leacurile

Ea vazandu-l c-o plecat

Din gura agea-o strigat
Tulai, iesi, natarau esi!

,O, ce nu te nadaiesti!

Bulz de cas si sloi de ghiata,
Este fata albineata,

Gurita doi fagurei,
Mure coapte ochii tai,
Acele 'ncoa adami-le.
C-acele mi-s leacurile!”

v

-Mandrulita, ochii tai,

Nu fie suparatei,

Caiar oi 'nturna la ei,

Ca de-o fost o0 zi o doua bine,
Mai mult scarba si rusine!
Ca lasa mandra ca-i vede
Ce 0 ajuns iubirea me,

Si ce buna si ce ral

Ori cati draguti ii cata,
Nici unu nu ti-i afla,

Ca sa-l poti tu saruta,

Sa te sarute pe tine,

Sa ma poti uita pe mine,
Ca batar cum v-ati saruta,
Cugetu-ti la mine a sta
Si-n noapte cand tei scula,
Din cotutiu de-a dreapta,
Ca sarutari or fi bogate
Da n-or fi din iubire toate,
Ca sarutarea lanceda,
Care nu-i din inim3,

C-a mea-i din inima dat3,
Ca si para infocata,

Ca saraca mandra me
Batar i cam micute,
Bine-i pe placerea me!
Ca la ochi ii ca mierea,
Cu camasa incretita,

Cu matasa impistrita

Si la frunte netezita

Ca-n lume sa fii catata
Pareche nu i-ai fi aflata
Ca-i frumoasa la stat,

Cu gura de sarutat,

Cu trupsor de desmerdat,
Ca nu mori de dor mai mare,
Ca de doru dumitale,

Ca ti-as saruta gura
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Inima mi-as stamparal

\Y

Nici nu 7i boald mai rea,
Ca dusmana, iubirea!

Ca de lungoare parul pica,
De te scoli nu ti-e nemica,
De lungoare paruti creste,
Dar iubirea te topeste

$i nimic nu-ti trebuieste.
Ca nici esti ziua cu lucrul,
Nici noaptea cu somnul:
Vino mandra de ai rand,

Nu-mi mai spune ¢a n-ai cand,

Ca m-am uréat asteptand,
Doara te-oi vedea trecand.
Spune-mi drept s-adevarat,
De ti-i voie de Iasat

De ti-i voie a ma lasa,

Spune-mi nu ma incungiura.

Ca alta mandra ca tine,
S-o d’ibdit mandra cu mine
$i n-o patit vreo rusine!
Noi pe unde ne-adunam,
Cinste buna nu fuam,

De rusine nu scapam,
Doar n-o fost locut curat
Ca totdeauna ne-o aflat.
Dar tu mandrulita mea
Asculta-ma pre mine
Pune-ti tu rochita-n gard,
Sa ti-o bata vant uscat,
C-or sti ca noi ne-am lasat
Simalasasate las
Nu-mi face atata nacaz!
Vezi tu mandralutia mea,
Ca ochi rai are lumea,
Ca unde s-aduna doi

Au graiesc numai de noi
Ca ne iubim amandoi.
Ne-ar pute da buna pace
Sa trdim cum ne place,
De nu-ti place ii ramane
Sanatoasa mandra me

\'/!

,Mandra me nu vre sa vada,
Sa vada si sa se increada,
Ca pentru ea, ard-o para,
Am galbinit ca si ceara
S-am negrit ca si negreala
Si pentru ea, ard-o focu,
Am galbinit ca $i socu

$-am negrit ca si corbu!
De-or bate atatea zale,
Céte m-o batut pa mine.
Zale rele d’'atatea

Nu i-ar fi draga lumea

Ca ziua lucru-mi ramane

$i noaptea somnu-mi nu-mi
vine !

Pentru dansa, mandra me,
Acasa nu pot sede,

Pe la crasme nu pot be,

De dosada ei cea grea,

Da mi-oi scrie o cartice

Si-o trimit la mandra me

$i o as tramite pe luna
Luna de sol nu ne-a fi buna,
Luna mere céatingan,

N-ar sosi nici intr-un an!

De o as trimite pe stele,

Si stelele-s maruntele,
Stelele-s tare marunte,

Rau ma tem ca s-or ascunde
Si 0 as trimite pe soare,
Pan-as gata asta hoare

Ca soarele-i luminos

Si i-am fost candva frumos”
Ea mi-si rupse si-mi raspunse:
.Nu-mi scrie cu negreala,
Ca aceea-i mai multa-n tara
Da mi-o scrie cu aurel,

Ca acela-i mai putinel
Scrie o cartice de drag

$-o trimite-n capeneag

Sa mi-o cetescu cu drag!”
VII

- $tii tu draga gurioara,
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Ce ti-am spus eu asta vara,
Cand beam vinu pe laicioara
Si-am durmit la tine-n poala!
Cand te-ai jurat ca pe mine,
Ma iubesti, pe altu nime

Si am mars sara la voi
Te-am aflat sezand cu doi,
Unu sede dupa masa,

Cum ar fi gazda de casa,
Cela ce mai prost decat mine.
Sedea-n pat pe langa tine
Blastamata rau de cane!

Ca eu bota oi lua,

Coastele ti-oi num,ara

Sa vad cine m-a 'nfrica!

VI

Frunza verde otintita,

Am draguta pe Dochita,

La sprancene negruluta,
Cum se cade ca draguta!
Cand o vad ziua-n portita,
Dreapta ca si-o luminita,
Din dos ca gi-o paunita,
Fata-i ca si-o porumbita,
La buze ca si-o rujita,

Cum o as saruta-n gurita!
Trupu tau cel cu tocmeal3,
Cum ma trase de la scoala.
Ca-n scoala daca intram

$i condeiul il tomneam
Doua de dansa capatam
(Doua ca dansa capatam)
$-am pus condeiul pa masa
S-am mars drept la dansa
acasa

Sa-mi mai bage boala in oasa
Daca merem de-acole,
Merem cu vointa re,
Plange-mi inimioara me

Ca ramane singure!
Mandra, mandrulita me,
Totdeauna a te vede,
Pofteste inima me.

Inima mea, inimioara,

Ca si-o floare de ciucoare,
Cand se topeste de soare

Ce te deperti asea tare!

Vino, sezi intre genunche,
Sa-mi mai plangi braul cu tinte.
Mandrulitia mea cea draga,
N-am odor séa-ti dau sa-ti placa
Da’ pimeste de la mine,
Dragostea ce-o am spre tine.
Nu-ti trebue mai muit bine

Ca de cand ma iubesc cu tine
N-am carne de-un ban pe
mine

$-un picur de sange-n vine,
Da-mi da’' mana si ma scoala
Ca de morti de la o scoala!

iIX

Mere calul lancului,

Pe drumu Reteagului,
Calu mere rantezand
lancu mere morcotind:

,TU sarace murgu meu,
Doar de trupu mieu ti greu,
O, de galben pistolag

O, de crud aiest corbaci!”
.Da mi-i greu, de ce mi-i greu,
Ca te bagi in fogodau,

Si bei vin cu curvele,

Eu imi bei zobelele

$i ma tii legat de gard
Neabrocat, neadapat

Si ti-a fi mare pacat!”
lanc-o dat, cal-o strigat
.Batate-te focu stapane
N-ai pus pe foc lemne bune,
Dipce spui adevarat,

De corbaci nu m-ai iertat!”

X

-Muiere, multe ti-as zice,
Dara inima ma-nvinge,

Stau pe loc si prind a plange
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Ca dorul nu pot invinge,
Ca cand imi aduc aminte
De traiul cel dinainte

O dulceata ma cuprinde
Inima mi se aprinde!

Cand era vremea ce buna,
Sedeam cu mandra la luna
$i mai bine sa-ntelegi,
Faceam din post casalegi.
Cand eram pe vremea me
Trei, patru draguta avem!
Amu daca-s insurat,
Dragutele m-o lasat,

M-au lasat si le-am lasat,
Ca nu pot umbla pan sat.
De cand m-am casatorit
Tot cu urgie am trait,
Muierea m-o caruntit,

Fara vreme am batranit.
De cand am fii si cocoane,
Pare-mi-se ca am coarne
Treaba-mi cap, treaba-mi ochi
mari

Si urechi ca de magari!

Xl

Plang cand imi aduc aminte,
De zilele dinainte,

De zilele dezmierdate,

Cand ne-ntreceam in bucate
Pe cand era bun malaiu

Nu trebuie mai bun traiu!

Cu caciula capului,

Bateam lungul satului,

Cu caciula 'ntr-o ureche,
Bateam lela dupa fete,

Din gura racneam ca bica,
N-avem grija de nimica

De cumu-l batura bruma,

Ni se mai cocoaie cusma,
Mancam pita de ovas
Si nu horim asea de des!
Ovasu-i greu de mancat,
Da’ mai ugor de purtat,
Puteai lesne a juca,
Burduhul nu te-ngreca.
Dupa el la Baia Mare,
Ne facem lunga carare,
La Baia Mare dup’ ovas
Facem carare mai des.
Facem carare dar doara,
S-a 'ndura Domnul si iara
S-a face malai in tara
Si-a scapa bietul ovas
Sa nu-l casnim asga de des,
Nu l-am cerne si prin sita
Si prin ciur sa-l facem pita
Si ocara malaiului
Am lasa-o calului
Ba o am arunca 'ntr-o balt3,
Intr-o balta cu apa calda
$i l-am strange intr-o cada
Si l-am pune tot gramada
S-am face bere barnace
Ca la nemti bine le place
Sa-nchinam cu arcamuri mari
Caciulele sa ne sara
Si bumbii de pe pieptari,
Zicand la zadbot jupaneé,
Huber si ovas de tine
Amu sa ne para bine
Mai ales cand berea ciucla
A 'ncepe a ne-o radica.
Atunci mosu si cu baba
Orincepe a juca
Strgand la malai viva
Ovasu l-or saruta.

1804
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Mosu Ivan si cu nepotus-o Stan

Auzit-am auzit

Doi voinici ca s-au gatit
Tot in tara romaneasca
La o moara supt o coasta
Nimerind aici voinici

Cu parul legat in tici

P-a romanimii pamant
S-acei voinici care sunt
Ca-i zau unu Mos lvan
Altu-i nepotus-o Stan
Mos lvan ca si-au strigat
Muntii s-au cutremurat
Si codrii s-au leganat
Vai adanci s-au turburat
.Esti acasa morariule
Au, barem tu socaciule
Doar ai sata si covata
Sa ne faci o coaca calda
De ne-ai capata si vin
Sa ne faci telfu deplin”
Moraru, un blasramat
Din gura asa a strigat
,Fiti in pace mai voinici
De mine bine cinstiti

Nici am sita, nici covata
Sa va fac o coaca calda
Dara eu in sat ma duc
Sita si lopata aduc”
Moariul in sat s-o dus
Din fir toate par le-au spus
Ca morariul n-au umblat
Cum porunca i-o fost dat
Duai séata si covata

Sa le faca coaca calda
Ca morarul rau s-o dus
Si biraului i-o spus

C-au venit doi sa-l omoara
Vai de viata lui amara
Birdul, un blastamat
Satu-ndata o adunat
Multe gloate o adunat

Si facura mare sfat

Satul tot, cu mic cu mare
Toti cu ciudele-n spinare
Mos Ivan s-o descultat
Palisu langa foc culcat
Pa usa morii sa uita

Si tare sa intrista
Vazand el cum navélea
Gloate mari din sat iesea
$-au cuvantat Mos lvan
Catra nepotu-so Stan

- Alele mai nepoate

Acum le-om savarsi toate
Ca ia, morariul ne-aduce
Gloate pe noi sa ne-apuce
Loc de sata si lopata

Sa ne faca o coaca calda
Aduce satul cu gloate

Tati cu securi $i cu bote

in loc s& ne-aduca vin

Vai de mine ca multi vin
Dara-mi pare mai nepoate
Ca acum le-om sfarsi pe toate
Da tu esti cam gros la dos
$i bine tiapan la os

Strans la vana, bun la mana
Pune-ti spinarea la usa
Pana ma scol din cenusa
Ca daca m-oi incalta
Facalet oi apuca

Da sa vezi ce-oi mai lucra”
Stan spinarea-n usa o pune
$i usa bine o tane

Ca satu si de-npinge

Pe Stan tot nu-l invinge

Ca era cam gros la dos

Si bine tapan la os

Strans la vana, bun la mana
Mos Ivan s-o d’incaltat

Cu caftan s-o d'imbracat
Facaletiu o apucat

Si si-o pus caciula-n cap
Facaletu morilor
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indesatori sacilor

Dac-a mana |-o apucat

El din gura-si au strigat
,Date-n laturi mai nepoate
C-acum le-om savarsi toate
Pe usia afara iesia

Si-ntre gloate sa-vartea

De picioare ologia

Si de manuri ciungara
Capurile le spargea

Vai de ei c-amar fugea

Pa sub moara fug sa moara
P& sub roata rau-i poarta
Pe sub scoc nu-si afla loc
Pe haitas fuge alas

Dar morariul cu biraul
Fugea sa nu vada raul
Dac-au vazut ca-i asea

Vai Doamne tare fugea

Mos Ivan dac-au simtit
Dupa dansii s-au pornit

Si la moara-i aduce

Nemica nu le face

Si la moara-i aduce

Ca a morii piatra biata

Cu o mana o radicat-o

Si peatra morii cea gre
Peste dansii o naposte

Si pre dangii o lasa

Nemica n-o apasa

Mos Ivan c¢a si-au sirigat
Muntii sau cutremurat

Blem de-aicea mai nepoate
C-acum le-am savarsit toate
Ca stiu o lunca lung3, lata
De-am mai scapat inc-o data
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Date arheologice si istorice cu privire la Maramures si Sighetu
Marmatiei

Dr. Carol Kacsé
Muzeul judetean de istorie si arheologie
Baia Mare

In anul 2003 aparea in Israel, sub egida Association of
Former Szigetians in Israel, avand ca editori pe Yitzhak Alfassi, Eli
Netzer si Anna Szalai, coordonarea si supervizarea fiind asigurate de
Hanan Akavia, o monumentald carte despre istoria comunitatii
evreiesti din Sighetu Marmatiei. The Heart Remembers Jewish
Sziget. Sighet Sziget Sighetul Marmatiei Maramarossziget.

Primele familii de evrei au sosit in Maramures la inceputul
secolului XVIII pentru a-si intemeia un nou destin. Ele au fost urmate
de altele, astfel ca numarul lor a crescut permanent. Rolul lor in viata
economica, sociala si culturald a oragului Sighetu Marmatiei, dar si a
Maramuresului in ansamblul sau a fost deosebit. Cartea a fost scrisa
pentru a demonstra acest fapt. Ea este totodatd o marturie de
gratitudine fatd de generatii de Tnaintasi, a caror viatd a fost nu
rareori tulburata de nepasarea, indolenta, rautatea, invidia unora, dar
a fost si infrumusetatd de gesturile, atitudinile si manifestarile de
bunavointa, incredere, intelegere si compasiune ale altora.

Domnul Akavia mi-a solicitat un scurt text cu date arheologice
si istorice referitoare la Maramures si Sighetu Marmatiei, date care au
fost partial retinute in capitolul introductiv al lucrarii.

Intrucat consider ca mentionatele date pot interesa si cititorii
anuarului muzeului sighetean, am solicitat editorului revistei,
domnului dr. Mihai Dancus, introducerea textului meu in sumarul
volumului in pregatire pentru publicare. Avand in vedere caracterul
lucrarii pentru care a fost scrisd initial contributia, ea nu este
augmentata cu note de subsol. Pentru a suplini aceasta lipsa, anexez
la sfarsit o bibliografie selectiva.

Hrdedk

Sighetu Marmatiei, localitate aflata la confluenta raurilor Iza si
Tisa, are o istorie documentata in izvoare scrise de aproape sapte
secole. Prezenta umanad in aceastd regiune extrem de prielnica
habitatului are insa, fireste, o vechime mult mai mare. Cele mai vechi
urme de locuire dateaza din jur de 40 000 i. e. n. De la aceasta data,
Maramuresul a fost locuit permanent cu o intensitate mai mica sau
mai mare pana in prezent.

La Sighetu Marmatiei si in jurul sau au fost descoperite
numeroase vestigii arheologice, cele mai spectaculoase fiind cele ce
apartin mileniului Il si inceputul mileniului | 1. e. n. Una dintre asezari
se afla pe Dealul Solovan, impunatoarea ridicatura ce domina orasul,
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strabatut de mai multe parauri, ce se varsa in lza, care curge la
poalele sale. Dealul a reprezentat, cu siguranta, un loc sacru pentru
oamenii epocii bronzului, in acelasi timp insa si un loc de refugiu
pentru ei in perioade de conflicte, aici fiind ridicata o vasta cetate de
pamant cu val si sant de aparare. Tot pe Dealul Solovan au iesit la
iveala numeroase piese de bronz. Cateva dintre acestea au fost
descoperite, in conditii dramatice, in toamna anului 1944, de catre dr.
Emeric Bender intr-o padure din Valea Blidarului. Datoritd vremurilor
tulburi de atunci, el a reingropat majoritatea obiectelor gasite — mai
multe cesti si farfurii de bronz — la radacina unui copac. Partea
reingropata a descoperirii nu a mai fost niciodata regasita, intrucat
descoperitorul a disparut (a fost, probabil, deportat). Povestea
descoperirii $i numele celui caruia i-o datoram sunt insa consemnate
in literatura de specialitate.

Marturiile arheologice dovedesc faptul ca Maramuresul este

una din cele mai bogate regiuni europene cu descoperiri din epoca
bronzului. Oamenii acestei epoci s-au ocupat si cu extractia si
prelucrarea minereurilor, precum $i cu confectionarea obiectelor de
bronz ¢i de aur. Acestea nu au fost destinate doar folosintei locale, ci
si pentru schimb, chiar cu regiuni foarte indepartate, cum ar fi cele de
pe coasta de nord a Marii Negre.
Dupa o perioada indelungata de inflorire exceptionala a civilizatiei in
bazinul izvoarelor Tisei a urmat, incepand cu secolul VIll i. e. n,, o
perioada in care comunitatile locale au dispus, se pare, de mijloace
materiale mai modeste. Este cert ca regiunea si-a pierdut importanta
economica deosebitd pe care a avut-o inca in pragul mileniului I i. e.
n., dar si in perioada imediat urmatoare, aceasta datorita scaderii
cerintei de metale neferoase, dar si a resurselor ce puteau fi
exploatate cu tehnologia atunci cunoscuta.

Din perioada de sfarsit a epocii fierului, adica ultimele secole
ale mileniului | i. e. n. si primul secol al mileniului | e.n., este
cunoscuta si denumirea generala a populatiei care a locuit in
Maramures. Este vorba de daci, care si-au intemeiat asezarile mai
ales in zona de la nord de Tisa.

in anul 106 e.n., dupd mai multe rdzboaie, Dacia a fost
cucerita de Imperiul roman. Dorind sa-gi asigure granite cat mai ugor
de aparat, la hotarul cu asa-zisa lume barbara, romanii n-au ocupat
decét o parte a teritoriului locuit de daci. Maramuresul, ca de altfel si
alte regiuni aflate la nord si la nord-vest de Muntii Mesesului, a ramas
in afara provinciei romane. Populatia de aici a fost insa puternic
influentata de lumea romana, dovada in acest sens fiind prezenta
unor produse ce proveneau din ateliere provinciale. in plus, moneda
folosita era cea romana.
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Cercetarile arheologice din Maramures referitoare la perioada de
dupa retragerea romand din Dacia (anul 274 e.n.) sunt inca
putine. Este evident ca si aici s-au produs profunde transformari,
in conditiile aparitiei unor fenomene istorice noi, care au afectat
evolutia intregului spatiu carpato-dunarean. Cel mai important
dintre aceste fenomene a fost aparitia in valuri succesive, alaturi
de populatia locald, a unor popoare migratoare. Prezenta lor a
avut o durata diferitd de la o etapa la alta, la fel si rolul si influenta
lor istorica au fost deosebite.

Desi reduse ca numar, descoperirile din Maramures indica
faptul ca in bazinul izvoarelor Tisei nu s-au produs discontinuitati
de lunga durata ale habitatului, incepand cu secolele IlI-IV e.n.
pana in plin ev mediu, in vremea in care documentele de
cancelarie consemneaza reteaua densa a satelor maramuresene.

Este de asemenea sigur ca in etape diferite au patruns aici
colectivitati straine mediului originar. Astfel, Maramuresul a fost
atins de unul din valurile timpurii ale migratiei slave. Urmele
acesteia se constata arheologic, dar se resimt si in toponimia de
origine slava care se intalneste in Maramures in izvoarele scrise
din secolele XIV si XV.

Aceleasi documente atesta existenta masiva a populatiei
romanesti. Aceasta este documentata, cel putin pentru secolul
XIll, si pe cale arheologica.

De fapt, prima informatie documentara de care dispunem
despre Maramures si, totodata, prima mentiune in izvoare a
acestui nume dateaza de la 1199. Este vorba de o diploma prin
care regele Emeric rasplateste pe comitele Laurentiu in comitatul
Sopron pentru slujbe credincioase si mai ales pentru ajutorul dat
cu prilejul unui accident petrecut “in Maramorisio tempore
venationis”.

Inaintarea regatului maghiar in directia varfului arcului carpatic
s-a produs in mai multe etape, iar prezenta regelui Emeric in
Maramures inainte de 1199 a fost interpretata de istorici ca fiind
consecinta unei expeditii vanatoresti-militare in afara granitelor de
atunci ale Ungariei.

Urmatoarea stire documentara despre Maramures dateaza
de la 31 decembrie 1271. Este vorba de un privilegiu acordat
oaspetilor din Korolevo, in care se stipuleaza libertatea de a
pescui in Tisa, de la hotarele pamantului lor si pana la “indagines
silve Maramarosi”. Privilegiul a fost acordat cu prilejul prezentei
regelui Stefan V in Ugocea, tinut vecin cu Maramuresul.

O saptamana mai tarziu, la 6 ianuarie 1272 regele era “in
Maramvrissio” gi dadea de aici o diploma unei familii de slujitori
regali din comitatul Sopron, care se aflau desigur in suita regala.
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Tot din aceste zile si in legatura cu patrunderea regelui si a suitei
sale dincolo de “intariturile padurii Maramures” trebuie sa fie si o
diploma acordata unei familii nobiliare, privind localitatea Visc din
Maramures. Era mentionatd acum prima patrundere efectiva a
autoritatii regatului maghiar in Maramures, reprezentata de o
cucerire de pamanturi, care au fost alipite comitatului alaturat
Ugocea. Dania a fost intarita in 1281 de catre regele Ladislau IV.
Spre sfarsitul secolului XIll au fost intemeiate primele asezari
de oaspeti regali germani si maghiari la Hust, Visc, Teceu si
Campulung la Tisa. Ele sunt consemnate intr-un document din
1299, in care episcopul Transilvaniei se plange regelui Andrei lil
pentru incalcarea drepturilor sale de catre episcopul de Agria,
care “grabindu-se mai mult decat trebuia, sfiintise niste locuri de
cimitire in cateva sate aflate in Maramures”.
Alte documente scrise timpurii despre Maramures dateaza de la
1300 si 1303, in ultimul aparand pentru prima data si titlul de
comite maramuresean.
Prima mentionare cunoscuta in documente a localitatii Sighetu
Marmatiei provine din anul 1334. Un Benedict, paroh de Sighet,
este prezent in listele decimei papale sub arhidiaconatul de
Maramures platind aceeasi suma cu parohul de Hust si dublu in
raport cu parohia din Campulungul invecinat. Acelasi Benedict
este mentionat ca “rector ecclesiae de Zygeth” la 1346.
Numele localitatii este evident de origine maghiara, la fel ca si ale
altor cateva asezari maramuregene, precum leud, Sieu, Sugatag,
Virigmort, Sarasau, si ilustreaza pozitia sa, intre mai multe ape.
Topografic si toponimic ea nu mosteneste o asezare anterioara,
chiar daca teritoriul pe care s-a edificat a fost locuit chiar in etapa
ce a precedat nemijlocit intemeierea sa.
O noua mentionare a Sighetului apare la 1349, atunci cand
voievodul loan, fiul lui luga, si Nicolae, fiul lui Petru, intocmesc in
“Zigeth” o relatare catre regele Ludovic in legatura cu drepturile
lui Giula, fiul lui Dragos, in mosiile Giulesti si Nires.
Privilegiile cu caracter orasenesc acordate in 1329 de catre
regele Carol Robert celor patru asezari de oaspeti regali din
Maramures (Visc, Hust, Teceu, Campulung) se extind si asupra
Sighetului in 1352, prin diploma data de regele Ludovic I. in 1385,
orasul Sighet apare ca resedinta comitatensa, de unde se emit
documente, iar in 1392 “Possessio seu villa nostra
libera...Zygeth” este daruitd familiei Dragosestilor (Dragffy).
Aceasta danie este intarita la 1397.
Desi localitatea Sighet a primit, chiar daca putin mai tarziu
decat celelalte asezari de oaspeti regali din Maramures, in cursul
secolului XiV privilegiile oragsenesti, ea nu s-a deosebit prea mult
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incd in aceasta perioada de alte asezari maramuresene, dovada in
acest sens fiind si faptul ca soarta sa a urmat-o pe cea a multor sate
din regiune, ea intrand, la fel ca si acestea, in stipanirea familiei
Dragffy. Dezvoltarea sa ca oras, pana la nivelul la care se poate
vorbi de o deosebire calitativd in raport cu asezarile din jur, s-a
petrecut in secolul XV, odatd cu organizarea camarilor regale ale
sarii.

Situatia totusi privilegiatd a Sighetului si-o recapata dupa
confiscarea sa de la familia Dragffy, asa cum rezultd dintr-un act
intocmit la 1404 de cétre vicecomitele maramuresean. in 1406,
orasul participa la o marturie a “opidorum nostrorum regalium”. O
hotarnicire din 1459, dupa ce delimiteaza teritoriul din jurul asezarii,
pe malul de sud al Tisei, numeste un hotar la izvoarele Marei, spre
Baia Mare. Nu este vorba de stapanirea de catre sigheteni a muntilor
dintre valea Marei si Oas, unde se intindeau inca din secolul
precedent hotarele cnezatelor Marei si, respectiv a Cosaului, ci de
apartenenta la Sighet in aceasta vreme a unor parti din munti, ca i
in cazul satelor romanesti, care isi aveau locurile din munti distincte
de vatra satului.

in 1472, regele Matei Corvinul intdreste privilegiile orasului.
Aceleasi privilegii sunt intarite si de catre principele transilvanean
Gabor Bathory in 1611. Intre timp, la 1551, Sighetu primeste dreptul
de a tine targuri. Un eveniment important in istoria orasului s-a
petrecut in 1556, atunci cand biserica romano-catolica a fost preluata
de reformati cu majoritatea credinciosilor. Anul 1655 este de
asemenea remarcabil pentru Sighet, intrucat atunci i s-a acordat, de
catre Imparatul Leopold, dreptul de stema.

Desi astazi se pastreaza foarte putin din orasul medieval
Sighetu Marmatiei, acesta a fost fara indoiala un centru infloritor in
cursul secolelor XV-XVII, unde au functionat numeroase bresle, unde
a avut loc o intensd activitate comerciala, unde s-a desfasurat,
datorita scolii si bisericii, o viata spirituala la un nivel comparabil cu al
altor orase transilvanene. Sighetu Marmatiei a fost totodata cea mai
importantda asezare umana dintr-o regiune caracterizata prin
prezenta indelungata a mai multor etnii.

ARCHAOLOGISCHE UND HISTORISCHE DATEN BEZUGLICH
DER MARAMURES UND SIGHETU MARMATIE]
(Zusammenfassung)

2003 erschien in Israel ein monumentalisches Buch Uber die
Geschichte der judischen Gemeinde aus der Stadt Sighetu
Marmatiei: The Heart Remembers Jewish Sziget. Sighet Sziget
Sighetul Marmatiei Mdramarossziget.
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Ich wurde ersucht, einen Text mit archaologischen und
historischen Daten bezuglich der Maramures und Sighetu Marmatiei
zu schreiben. Die Daten wurden teilweise in das Einfihrungskapitel
des erwdhnten Buches eingefuhrt. Jetzt veréffentliche ich diesen Text
in extenso und flge auch eine selektive Bibliographie hinzu.

Die archaologischen Funde und Befunde beweisen das
Vorhandensein der Zivilisation in der Maramures in allen vor - und
frohgeschichtlichen Perioden, wahrend die ersten schriftlichen
Quellen Uber die Maramures in den 12.-13. Jh. datiert werden Zum
ersten Mal wird Sighetu Marmatiei in einem Dokument vom Jahre
1334 erwdhnt. Im Laufe der Jahrhunderte wird diese Stadt das
administrative Zentrum der Gegend.
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Privire generala asupra presei din Tara Maramuresului
pana la Diktat-ul de la Viena

Prof. dr. lon Petrovai
Comuna petrova - Maramureg

O bibliografie completa a publicatiilor periodice aparute in
Tara Maramuresului, ar dovedi plenar contributia pe care si-a adus-o
acest strivechi meleag romanesc la dezvoltarea culturii romane. in
ciuda faptului ca starea colectiilor de periodice aflate in judet si chiar
in bibliotecile importante din tara, nu este multumitoare, aceasta
cercetare se cere a fi facutd cat mai curdnd posibil. Aceasta
bibliografie de care vorbim si o socotim foarte necesara celui care
doreste sa se puna la curent cu istoria culturala si literara a Tarii
Maramuresului, ar trebui sa abordeze ziarele, gazetele, revistele,
calendarele, anuarele, buletinele (oficiale, pedagogice, tehnice),
monitoarele, rapoartele, foile volante si alte tiparituri ocazionale, care
pot furniza date importante despre viata sociala, politica, culturala,
economica, etc. a spatiului pe care au circulat dupa tiparire i zonele
din care au cules informatii pentru tiparirea acestor publicatii.

inceputul presei in limba romana din Tara Maramuresului este
legat de numeroasele corespondente trimise de carturarii
maramureseni publicatiilor transilvanene care au aparut pana la
Unirea de 1 Decembrie 1918, uneori si la cele care apareau peste
Carpati: Gazeta Transilvaniei (Bragov), Transilvania si Tribuna
(Sibiu), Familia (Oradea), Romanul” (Arad), Unirea (Blaj), Neamul
romanesc (Valenii de Munte), Convorbiri literare (lasi), Luceafarul
(Budapesta) au facut cunoscute stiri si fapte din cele mai diverse din
viata romanilor maramureseni. Prezenta colaboratorilor din
Maramures e mare, dar cei mai activi dintre acestia au fost Tit Bud,
Alexandru Tiplea, lon Barlea si Vasile Filipciuc.

Cercetatorul de azi poate afla lucruri interesante despre Tara
Maramuresului rasfoind paginile ziarului Gutinul, care a aparut in 17
martie 1889 la Baia Mare si a dainuit doar pana in anul urmator.
Articolul program intitulat “Onorat public cititor”, scris de editorul Mihai
Molnar si redactorul Gavril Szabo, afirma cu indreptatire ca este “...o
lipsa de mult simtitd infiintarea unui ziar pentru partile noastre si
anumit pentru comitatele Satmar, Salaj, Maramures, Ugocea si o
parte din Solnoc-Dobaca, in care nu se afla nici ¢ astfel de
intreprindere literara romaneasca’. Acestui ziar i-au trimis materiale
spre publicare corespondentii de presa amintiti, dar si alti carturari
precum doctorul loan Mihalyi de Apsa si multi ,,docenti” din
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Maramures care au dat curs indemnului lui Tit Bud privind culegerea
folclorului din aceste zone nordice ale romanismului.

Legat de inceputul presei maramuresene trebuie amintite
foaia volantad Astra tiparitd la 8 august 1903 ca o suvenire a
Asociatiei pentru literatura si cultura poporului roman si Analele
Asociatiei pentru Cultura Poporului Roman din Maramures,
1860-1905, care se anunta ca o publicatie periodica, dar a aparut
intr-un singur numar la Gherla, in 1906, la Tipografia Aurora a lui A.
Todoran.

Imediat dupa istoricul act de la 1 Decembrie 1918 de la Alba
lulia, romanii din Transilvania s-au grabit sa-si potoleasca setea de
slova romaneasca tiparita prin infiintarea de tiparituri in mai toate
resedintele de judet si in oragele sau localitatile mai importante ale
acestora. Stradaniile carturarilor transilvaneni erau foarte firesti si ele
raspundeau ideal dezideratelor nobile de raspandire a culturii romane
in cele mai indepartate zone locuite de romani si necesitatii de-a se
informa constient si totodata consistent asupra evenimentelor de
proportii care se petreceau in acea perioada in intreaga lume. Acum,
dupa o detasare in timp de acele vremuri fierbinti, putem afirma, fara
sa gresim, ca publicatile din provinciile Transilvaniei aparute intre
cele doua razboaie mondiale erau in majoritatea lor rod al
idealismului unor intelectuali inimosi alimentat de entuziasmul unui
numar mic de sustinatori coplesiti de marete visuri, iar din aceasta
cauza mai toate publicatiile aveau o viata scurta, uneori incredibil de
scurta.

Valorosul gazetar roman, originar din Maramures, Mihai
Marina, are dreptate atunci cand afirma ca: ,,Societatea romaneasca
nu avea nici educatia si nici situatia materiala necesara sustinerii unor
publicatii, desi le aprecia. Statul nu le subventiona, iar organele
administrative locale, cu mici exceptii, erau interesate in aparitia
acestor gazete, in masura in care ele serveau politica partidelor de la
putere, foarte schimbatoare. incat idealistii care porneau la drum cu
gazete culturale independente in scurtd vreme se vedeau sleiti de
posibilitdti materiale si, incarcati de deceptii, isi ingropau visurile o
datd cu ultimul numar din gazeta, ramanand dezamagiti si mai
saraci.” ' O marturisire trditd ca cea de mai sus explicd de ce
publicatile maramuresene din perioada interbelica au fost mai mult
de informare si propaganda politicd decat de culturalizare, chiar si
atunci cand Tisi ziceau destul de pretentios “foaie pentru cultura
poporului”.

Publicatile care aveau redactori responsabili creatori ori
profesori cultivati mai tipareau si poezii, proze, teatru, traduceri, studii
si cronici culturale sub forma de broguri. Ziare precum Gazeta
Maramureseana, (Redactor responsabil Constantin lonescu-Olt si
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apoi Gheorghe Vornicul) inserau, pe langa stiri, dari de seama,
scrisori, telegrame, comunicate oficiale, avize, chemari, instructiuni,
anunturi publicitare, reclame si altele de acest fel, au mai tiparit
poezii, proza, amintiri, impresii de calatorie, studii despre istorie si
folclor, traduceri, epigrame, cronici vesele, creatii populare si prin
toate astea faceau o culturalizare nu numai informare si orientare
politica.

Si in Gazeta Maramuresului si Maramuresul, unde redactori
responsabili au fost Dionisie Veres si Gavrila luga, apareau astfel de
informatii lucru care conferea destinatia de “Monitor al judetului” ori
organ al ‘“Partidului National Roman". Sfatul si Graiul
Maramuresului au stiut sa tipareasca in mod echilibrat materialele
impuse de sustinatorii financiari ai acestor tiparituri si cele cerute de
publicul cititor, format din cele mai diverse categorii sociale.

Interesant ni se pare faptul ca intr-o zona in esenta folclorica,
cum este si azi Maramuresul, preocuparile pentru folclor erau slabe in
cadrul redactiilor acestor publicati. Cele mai serioase preocupari
pentru cultura populara le-au avut redactorii si colaboratorii Graiului
Maramuresului, care au avut $i multe actiuni de culturalizare a
satelor maramuresene, cu foarte bune rezultate.

Lucrarea noastrd nu ne permite o abordare ampla a tuturor
publicatiilor ce-au aparut in Tara Maramuresului i, ca si in cazul
celor aparute inainte de 1 Decembrie 1918, o sa realizari 0 sumara
trecere in revista a tuturor, facand celor mai importante, fise
cuprinzatoare pentru un posibil “mic dictionar al presei
maramuresene”, care s-ar putea sa-l realizdm in cadrul mult visatei ,
de noi, “istorii a literaturii i culturii Tarii Maramuresului®.

intr-o , repede ochire” - cum ar zice istoricul literar lon Rotaru
- in ordine cronologica , presa maramureseana arata un tot rotund
si cuprinzator. in randurile ce urmeaza noi speram sa putem dovedi
acest lucru. Numarul impresionant de publicatii maramuresene este
strans legat de avantul general al zonei si de firul traditiei care trece
prin fenomenul cultural maramuresean ca o tortd uriagsa de la o
generatie la alta, de la un grup de entuziasmati la alt grup de
entuziasmati, unii dintre ei trecand dintr-un grup in altul odata cu
predarea tortei de la grupul mai slab spre cel mai puternic fara
dusmanii si cuprinsi de marele entuziasm si seninatatea pe care o da
omului cultura.

Prima gazeta in limba romana din Maramuresul Istoric
aparuta incepand cu 7 decembrie 1918 a fost Sfatul, organ de presa
al “Sfatului National Roméan” al judetului Maramures, avand ca
redactor pe dr. Vasile Chindris i pe dr. Titu Doros, iar din anul 1920
pe Vasilea Ciplea. Aceasta gazetd a putut aparea, dupa opinia lui
Mihai Marina, “...datoritd donatiei de 100 de coroane facuta de
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Alexandru Cuza Anderco, primarul comunei Borsa”.? Primul numar al
Sfatului va informa cititorii despre marea adunare din Sighetu
Marmatiei la care 6000 de maramureseni au hotarat la 22 noiembrie
1918 unirea Maramuresului cu Romania. Celelalte numere ale
ziarului pana la numarul 52 pe 1919, cand Sfatul isi suspenda
aparitia, vor incerca, reusind in buna masura, sa potoleasca setea de
slova tiparitd a romanilor maramureseni cu texte de Octavian Goga,
Andrei Barseanu, George Cosbuc, lon Creanga si lon Pop Reteganul,
precum si cu texte semnate de carturarii Maramuresului. Sfatul este
urmat de Maramurasul, “Organul Partidului National din Maramures”,
redactat de un comitet avand ca redactor responsabil pe dr. V.
Chindrig si dr. G. luga, aparut intre anii 1920 si 1926 si de Gazeta
Maramuragului, ,,Organul Partidului Poporului” sub redactia lui
Dionisie Veres, devenita sub acelasi redactor responsabil “monitorul
judetului” care este tiparita tot la Sighetu Marmatiei intre 10 aprilie
1920 si 9 septembrie 1921, cand fsi schimba titlul in Gazeta
maramureseana, “Foaie pentru cultura poporului” si o data cu titlul
se schimba si redactorul responsabil care devine Constantin lonescu-
Olt, om ce va aduce pana in iulie 1922 un pic de aer cultural in
paginile ei, publicand, pe langa sfaturi gospodaresti, stiri, reclame si
altele de acest fel, si versuri, vorbe intelepate, proza si editoriale bine
scrise de redactorul responsabil. Prin intermediul acestei publicatii
maramuresenii, multi dintre ei pentru prima data vor lua contact cu
versurile Elenei Farago si proza lui Mihail Sadoveanu.

in anul 1923, porneste la drum Gazeta maramuregeana,
..Foaie saptamanala” purtand pe frontispiciu un “comitet de redactie
si proprietar” compus din dr. Vasile Chindrig, de. Titu Doros, preot lon
Barlea, profesor lon Biltiu-Dancus, profesor Nicolae Petrescu, dr.
Vasile Filipciuc, profesor Gheorghe Vornicu si Constantin lonescu -
Olt. Acest comitet pierde pe rand din membrii-proprietari pana in
1930, ramanand doar lon Barlea director si Gheorghe Vornicu
redactor responsabil, ceilalti membrii ai fostului comitet de redactie
continuand s& fie colaboratori. in 1931 lon Barlea intrd in arena
luptelor politice si lasa revista pe mana tanarului Mihai Bologa ca
secretar de redactie, in mainile caruia moare prin februarie 1932.

in 1 martie 1932, ca semn de primavara spirituald pentru
iubitorii de bine, adevar si frumos din Maramures, a aparut Graiul
Maramuresului, indiscutabil cea mai buna publicatie de peste ani a
Tarii Maramuresului, care a sarbatorit in acest an 70 de ani de la
prima serie (1932 — 1938) seria noua incepand cu 22 Decembrie
1989 care apare si in prezent avand un colectiv de redactori format
din carturari adevarati. Amintim pe criticul Augustin Cosmuta, poetii
Vasile Radu Ghenceanu si Gheorghe Parja, pe gazetarii de profesie
Gheorghe Peter, Andrei Farcas Alec Portase si altii. Vasile Radu

199



Ghenceanu are meritul de a constitui la Baia Mare in cadrul
Universitatii de Nord “Vasile Goldis” Arad, Filiala Baia Mare,
Facultatea de Jurnalistica-Limba engleza, ce-a dat in mai 2002,
prima promotie de jurnalisti ,,Made in Maramures” cum isi informa
cititorii Graiul Maramuresului de luni 13 mai 2002. Exemplul a fost
urmat de poetii si universitarii Petru Dunca si Gheorghe Mihai Barlea
care au realizat o sectie de jurnalistica in cadrul Facultatii de Litere
a Universitatii de Nord Baia Mare. In jurul Graiului Maramuresgului
seria 1932-1938 s-a grupat elita intelectualitatii maramuresene pana
la sfargitul deceniului IV al secolului nostru si dupa aceea pana in
1950, cu pauza nedorita impusa de al doilea razboi mondial si
monstruosul Dictat de la Viena din 1940. Arhitectul acestei publicatii a
fost dr. Mihai Marina care a stiut sa foloseasca, cum nu se poate mai
bine, fortele intelectuale existente la acea vreme in Tara
Maramuresului. Initiativei lui Mihai Marina din 1932 s-au alaturat,
pentru inceput, Traian Biltiu-Dancug, Mihai Bologa, Gheorghe
Dancus, Emil Forna, lon Stan, Mihau Tautu, iar, pe parcurs, Tanase
Pusca, Artur Anderco, lon Berinde, Mihai Calinici, Grigore Holdis,
Mihai losivas, Andrei Radu, Emil Micle, Mihai Tomoiaga si multi altii
care au facut, prin activitatea lor, reale servicii culturii maramuresene.

Alaturi de publicatile discutate care insumeaza traditia,
despre care am vazut ca este vorba in toate aparitile tipografice
maramuresene, au aparut in Tara Maramuresului $i alte publicatii cu
existenta mai mult sau mai putin meteorica. Pentru a valorifica fortele
culturale locale, in 1924 apar revistele Caminul nostru (1924-1928;
redactatda de Constantin lonescu-Olt), Zari senine (redactatd de lon
Modreanu), iar in 1926 Pagini culturale (1926-1929; redactata de
Vasile Terente) si Pupaza (1926-1928; redactatd de Vasile llea).
Acestor reviste, aparute in ciuda greutatilor de tot felul cu care se
luptau redactorii lor, fiindca n-au reusit sa se faca intelesi de masa
mare de cititori care aveau mari lipsuri la capitolul instructie culturala,
li s-au alaturat, peste ani, celelalte reviste aparute la Sighetu
Marmatiei precum Viata gcolara (1926-1931), Duminica (1924-
1939), Astra Maramuresului (1927-1939), Astra (1932-1934), Tara
voivozilor (1930), Ecoul Maramuresului. (1934-1936). Aceste
gazete, in general organe de presa ale organizatilor de partid din
aceea vreme, au aparut periodic, am putea zice ocazional, in special
inaintea alegerilor.

Ca si-n intreaga tara, au aparut si aici publicatii ale P. C. R.
sau de orientare comunistd® . Maramuresul Rosu, “Organul
Partidului Comunist Roman sectia Sighet”. Publicatia a aparut la
Sighetu Marmatiei in ianuarie 1933 si continea articole de orientare
antifascista si antirazboinica, ca si cealaltd publicatie aparuta “in
ilegalitate” Crainicul Maramuresului, tiparita la Sighetu Marmatiei
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bilunar, intre 25 iulie 1935 si 16 noiembrie 1935. in afara Sighetului,
dar tot in Tara Maramuresului, la Vigseu de Sus, intre 23 decembrie
1935 si decembrie 1939, a aparut gazeta de informatie cu o aparitie
bilunara Slova, publicatie scrisa limpede si curajos de epigramistul
Stefan Tataru, pe care, dupa cum se vede din randurile tiparite in
gazeta viseuana, il preocupa si viata taranilor si butinarilor
maramureseni. Cum rar s-au putut intalni in comune tiparituri, la
Borsa, in Tara Maramuresului intre 1938-1939 a aparut Buletinul
Oficial al comunei climaterice Borga. Pentru cei mai preocupati
cititori de trecutul cultural al Tarii Maramuresului, alaturam acestei
,,repede ochiri" cateva fise pentru un posibil dictionar al presei
maramuresene, oprindu-ne asupra celor mai importante publicatii din
Tara Maramuresului. Peste ani speram sa putem relua cercetarea
noastra si-n proiectata “Istorie a literaturii Maramuresului”, sa vorbim
pe larg despre toate publicatile pe care le-am pomenit in treacat in
prezenta privire generald, rotunjind cea ce au reusit sa facd, cu
succes si mare folos, Mircea Popa® si Adrian Marchis® pentru cultura
Marmatiei.
NOTE

1. Mihai Marina, inceputurile gazetei ,,Graiul. Maramuresului”,
Baia Mare, Muzeul judetean Maramures, in: ,,Marmatia”, IV, 1978,
p. 228.

2. lon Rotaru, O istorie a literaturii romane, Bucuresti, Editura

Minerva, 1987, p. 498.

3. Mihai Marina, op. cit., p. 229.

4. Cf. T. Georgescu; Presa P.C.R. si organizatiile sale de masa,
Bucuresti, Editura S$tiintifica, M. loanid, 1963.

5. Mircea Popa, Aspecte ale presei culturale maramuregene din

perioada interbelica, in: ,,Maramures - vatra de istorie
milenard”, Il, Editura Dragos Voda, Cluj-Napoca, 1997, p. 325.
6. Adrian Marchig, Din istoria presei romanesti ,, Graiul

Maramuresului” 1932-1940, Editura Dragos Voda, Cluj-Napoca,
2002.

SFATUL

Ziar ‘“organul oficios al Consiliului National Roman al
Comitetului Maramures” care a aparut saptamanal la Sighetu
Marmatiei intre 7/20 decembrie 1918 si 19 decembrie 1919. Are ca
redactori responsabili pe Dr. Vasile Chindrig si Dr. Titu Doros, iar
incepand cu nr. 26 din 4 iulie 1919, publicatia este redactata de un
comitet, functia de redactor responsabil avand-o Vasile Ciplea, care
este si cenzorul publicatiei.
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Primele numere ale acestui ziar sunt o oglinda fidela a Unirii
de la 1 Decembrie 1918, asa cum s-a infaptuit ea in Maramures. Pe
langa stiri, dari de seama, scrisori, telegrame, note circulare,
ordonante, apeluri, comunicate oficiale, avize, chemari, instructiuni,
anunturi publicitare, reclame, Sfatul a publicat versuri, proza si studii
pe diferite teme. Alaturi de versuri ale lui Cosbuc, Goga, Andrei
Barseanu, apar si altele semnate de Alexandru Visovan, A.
Margineanu, lon Baila, G. Barliba, Gr. Cujba Dersea si altii. Pe langa
povesti de lon Creanga si lon Pop Reteganul se publica si proza de
Vasile Filipciuc, care alaturi de intelectuali precum lon Biltiu Dancus,
Titu Dorosg, Irina Berinde, Dimitrie Simon, llie Lazar, P. Pop, G. Pop.
E. Hodos, publica si multe studii pe diverse teme de interes civic,
politic, educativ si cultural.

GAZETA MARAMURASEANA

Foaie saptamanala care are pe frontispiciu un comitet de
redactie format din: dr. Vasile Chindrig, dr. Titu Doros, preot lon
Barlea - profesor, profesor lon Biltiu-Dancus, profesor Nicolae
Predescu, dr. Vasile Filipciuc, profesor Gheorghe Vornicu si
Constantin lonescu-Olt, duce, in 1923, mai departe traditia patriotica
a Sfatului, tenacitatea Maramuresului si Gazetei Maramurasului,
dar mai ales realizeaza inceputurile deschiderii spre culturd. Dupa
dezghetul facut de Gazeta maramuregeana ce s-a intitulat cu
numele “Foaie pentru cultura poporului” aparuta sub redactia lui
Constantin lonescu-Olt. “Comitetul de redactie si proprietari® al
acestui “ziar cultural de propaganda nationala” se inicgoreaza
reducandu-se prin 1926 la “Directorul lon Barlea” si “Redactorul
responsabil Gheorghe Vornicu”. Incet, incet, continutul paginilor
acestei publicatii este tot mai slab, astfel ca din 1928, 27 ianuarie,
comitetul ei de redactie este format doar din directorul proprietar lon
Barlea. Din ziar nu pot lipsi treburile de interes public si cetatenesc,
dar, precum chiar publicatia sustine, in fiecare numar, Gazeta
maramuraseana cuprinde articole, invataturi si sfaturi pentru toata
lumea. Acestor comunicate pentru cititori li se alaturau scrisori i
impresii de calatorie din Paris, Sahara si Elvetia semnate de lon
Biltiu-Dancus. Nu lipsesc amintiri de Constantin lonescu-Olt, cronici
vesele si epigrame de Ghita P. Rime si Tilonel, versuri de Aron
Cotrus, I. Lapedatu, I. Gr. M. Slujeru, I. Bucur losif, G.St. Cazacu-
Delarast si alti. Proza este mai slab reprezentatd in aceasta
publicatie dar spatiul ei pare a fi ocupat benefic de ample studii pe
cele mai diverse teme, cum ar fi educatia patriotica, morala, civica,
economicd, sociala si pedagogica. Nume ca Onisifor Ghibu, Tit
Dorog, Constantin lonescu-Olt, Gheorghe Vornicu, Gheorghe
Patrascu, lon Berinde sunt edificatoare. Acestora li s-au adaugat alte
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nume mai marunte, care, incet, incet, intre 1928 si 1932, cand
tiparitura si-a Tncetat aparitia, au dus Gazeta maramuriageana in
anonimatul specific provinciei.

GRAIUL MARAMURESULUI

Cea mai valoroasa gazeta ce-a aparut saptamanal in Tara
Maramuresului, cu mici intreruperi, incepand cu 1 martie 1932 si-a
dainuit pana in august 1940, a fost Graiul Maramuresului.
Fondatoru! ei a fost dr. Mihai Marina care a ctitorit-o impreuna cu
Gheorghe Dancus, Traian Biltiu-Dancug, Mihai Bologa, Emil Forna,
lon Stan si Mihai Fatu. Dupa un frumos inceput, cu realizari demne
de luat in seama, Tn august 1932, gazeta si-a incetat aparitia,
reaparand in 29 octombrie 1933, ca organ al ,,Asociatiei Presei din
Maramures”, data dupa care nu si-a incetat aparitia pana in 1940,
fortata de imprejurarile impuse de Dictatul de la Viena.

Dupa 1934, cand la conducerea acestei publicatii revine Mihai
Marina, Graiul Maramuresului si-a reliefat menirea de gazeta
cultural-sociala de informare obiectiva prin intelectualii tineri care s-au
grupat in jurul ei, formand un puternic nucleu care va initia
propaganda culturala la sate.

Tinerii care au scris frecvent la Graiul Maramuresului au fost:
dr. Artur Anderco, lon Berinde, Traian Biltiu-Dancug, Mihai Bologa,
Mihai Calinici, Gheorghe Dancus, dr. Emil Forna, Grigore Holdis,
Mihai losivas, Petre Lenghel-lzanu, Liviu Patachi, D.D. Stan, Andrei
Radu, Valer Rusu, Zucher Columbenco si altii. Acestora li s-au
alaturat, cu timpul, mai tinerii Simion Anderco, Emil Micle, Mihai
Tomoiaga pentru a duce mai departe traditia carturareasca a Tarii
Maramuresului. Muncii de redactori neretribuiti a tinerilor mentionati li
s-a aladturat cea din cadrul , Biblioteci publice” ce imprumuta carti
publicului cititor, a ,,Cercului de studii” si activitatea de propaganda
culturala la sate.

Intelectualii acestia sufletisti s-au perfectionat activand
frenetic, ca toti tinerii, si-au devenit mai tarziu personalitati cunoscute
in viata culturala romaneasca prin cartile ce le-au publicat inainte si
dupa 1940. De problemele medicale se ocupa medicul Emil Forna, de
cele gospodaresti, pentru , pagina satelor” se ingrijea inginerul
Columbenco V. Zucher, iar treburile sociale le avea in atentie Mihai
Marina si Artur Anderco. De pictura se ocupa Traian Biltiu-Dancus, de
muzica D.D. Stan, de critica si istorie literara, precum si de folclor
Gheorghe Dancus si Petre Langhel-lzanu. Problemele scolii le aveau
in atentie lon Berinde si Andrei Radu. Problemele de istorie, poezia,
proza, traducerile ii preocupau pe toti intelectualii din jurul Graiului
Maramuresului, in dialogurile carora se va naste ideea necesitétii
unei , monografii a Maramuresului” realizatd dupa cele mai
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moderne si exigente cerinte. Valorificand rubricile din gazeta, Mihai
Marina va publica in 1939 cartea Maramuresul - necesitati si
remedii; adunand o parte din proze, Andrei Radu va tipari in 1941, la
Bucuresti, cartea Din Tara lui Dragog, Gheorghe Dancus va tipari
culegeri de versuri si proza in 1942 si prefateaza culegerea lui Petre
Lenghel-lzanu Obiceiuri de Craciun si colinde din Maramures, iar
ideea lui Dancus privind o monografie a Maramuresului a prins viata
in lucrarile Istoria Maramuresului si Le Maramureg de Alexandru
Filipagcu®. Dupa 1945 Mihai Tomoiaga isi publica in 1946 volumul de
versuri Dumbrava cu dor, iar Traian Biltiu-Dancug devine un pictor
cunoscut in tara si peste hotare.

Dintre toate publicatiile maramuresene, Graiul
Maramuresului a dat cea mai mare importanta folclorului. Aici isi va
face ucenicia si folcloristul Mihai Pop, alaturi de toti ceilalti colegi de
generatie care erau consgtienti de valoarea pe care o reprezinta
folclorul si cultura popularda in general. Toate cele spuse le
consideram argumente suficiente pentru a dovedi ca gazeta Graiul
Maramuresului este cea mai valoroasa dintre toate publicatiile
aparute in Tara Maramuresului.

CAMINUL NOSTRU

Revista literara de factura modernista, Caminul nostru apare
bilunar la Sighetu Marmatiei intre 15 martie 1924 si 15 mai 1927, apoi
la Bacau, unde apare lunar din iunie 1927 pana in mai-iunie 1928.
Directorul revistei este Constantin lonescu-Olt, iar din septembrie
1928 si G. St. Cazacu-Delarast. Ca si Pagini culturale, Caminul
nostru acorda un spatiu mare poeziei, aceasta pentru ca cei doi
directori erau poeti. Cu o viata scurtd, Caminul nostru a reusit totusi
sa inscrie Tara Maramuresului in circuitul cultural national. Perioada
bacauana, prin colaborarile de prestigiu cu care este onorat3, da
revistei un pronuntat caracter modernist. Au colaborat cu poezii:
Vasile Terente, Aurel Farma, Marin Slujeru, V. Laiceanu, Virgil
Costescu, V. Singeanu, N. Davidescu, George Bacovia, Agata
Grigorescu; cu proza G. Braiescu, Liviu Rebreanu, fiind reproduse si
lucrari din creatia lui Emil Garlanu si Al. Macedonski; traduceri, in
special din literatura germana, face C. |. Sanjean, dar si din engleza
si indiana. Note de critica si istorie literara publica V. Berghianu, C.
Darie, si cu pseudonimele “Discipol”, “Cyrus”, “Calus”, banuim ca s-a
semnat Constantin lonescu-Olt si C. St. Cazacu-Delarast, care au
semnat cu aceleasi pseudonime si multe proze si poezii. Nu lipseste
folclorul maramuresean, iar pentru culturalizarea de masa se fac
portrete ample marilor carturari si patrioti maramureseni Tit Bud, loan
Mihalyi de Apsa, lon Busitia, losif Man de $ieu, Vasile Mihalca si
Mihai Pavel.

204



in paginile revistei sunt prezentate si stiri despre viata
culturala maramuregeana si nationalda, insemnari despre carti si
reviste primite la redactie, fapte si diverse stiri. Alti colaboratori, si in
special in perioada bacauana, sunt Alfred Mosoiu, |. Mehedinteanu,
A. Mandru, Gala Galaction, Jak Constantinescu, Paul Donioci, N.N.
Matheescu si altii.

PAGINI CULTURALE

Revista traditionalista cu caracter literar, apare la Sighetu
Marmatiei lunar (mai 1926-iulie 1929) totalizand 7 numere. Redactor
este Vasile Terente, publicist si poet, care a avut colaborari locale din
partea unor cadre didactice din Maramures, dar apar si numele lui lon
Agéarbiceanu si Gh. Braiescu. Revista publica poezie, proza, traduceri
din literatura straina, notite bibliografice si material cu caracter social
si cultural.

Semneaza versuri; G. St. Cazacu-Delarast, V. Berghianu,
Aurel Pop, A. Mandru, Constantin lonescu-Olt, Vasile Terente, I. S.
Sélajeanu, Marin Dragnea si alti; prozd Gheorghe Braiescu, lon
Agarbiceanu, D. Biltiu, Vladimir Nicoara, Simion Rusu, Lyda Cora,
Aurel Decei si altii; teatru Angela Stanescu; criticd |. Ghelcea, C.
Darie, Victor Lazar, G. Nichita. Sunt recenzate reviste clujene
Tara Noastrd, Societatea de maine, Cosanzeana; bucurestene
Shuratorul, Universul literar, Natura si altele, precum si aparitii din
alte zone ale tarii Neamul Roménesc, Familia, Tara de Jos si altele
si polemizeaza cu Gandirea si Zari senine. Aurel Pop, V. Terente,
Aurel Decei traduc din Ady Endre, Emeric Farkas si Jokay Mor, din
Edgar Poe si literatura chineza. Folclorul maramuresean este prezent
prin obiceiuri de Craciun si strigaturi de joc. In revistd mai apar stiri
culturale, informatii stiintifice, cronici locale, reclame, anunturi, donatii
pentru biblioteca revistei. Alti colaboratori ai publicatiei sunt: V. liea,
C. Darie, tancu Ramura, A. Mandru, Virgil Costescu, R. S.
Campeanu, M. Gh. Carpen.
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Asociatiunea pentru cultura poporului roman din
Maramures reprezentanti, scoala, limba romana

prof. Dorina Tomoiaga
Viseul de Sus

in acest cadru se integreaza si contituirea, la 13 decembrie
1860, a Asociatiei pentru cultura poporului roman din Maramures, al
carui scop imediat a fost infiintarea Preparandiei romanesti si al unui
internat pentru elevii romani.

Comitetul de conducere ales la 21 mai 1861 compus din
comitele suprem losif Man, presedinte, lon lurca, vicepresedinte,
Petru Mihalyi, secretar lanseaza o chemare catre intelectualii romani
din Maramures in vederea strangerii fondurilor necesare scolii,
apeland la solidaritatea tuturor.

Cu suma alocata de Adunarea generala judeteana intr-un an
a rezulatat fondul necesar construirii unei scoli medii cu internat si
‘Preparandie”.28

intre lupta pentru desprinderea Bisericii Greco-catolice locale
de sub jurisdictia Muncaciului si influenta ucraineand si activitatea
Asociatiunii pentru cultura poporului roman din Maramures a existat o
stransa interdependenta.

Dorinta de desprindere de sub tutela ucraineana era cu atat
mai fireasca in situatia in care episcopia ruteana de la Muncaci trimite
in satele romanesti preoti care nu cunosteau limba romana.

in 1853, Maramuresul a trecut la dieceza Gherlei. Apartenenta
Sighetului la dieceza s-a confirmat de catre Sfantul scaun in 1881.

Pentru romanii din Maramures ziua de 13 decmbrie 1860, are
o semnificatie deosebita datorita infiintarii Asociatiunii pentru cultura
poporului roman din Maramures. Statutele de functionare, atat pentru
Asociatiune cat si pentru Preparandie si infaptuirea concreta a celei
din urma se datoreaza fruntasilor clerici si mireni locali. La sedinta din
21 mai 1861 a Asociatiunii, se alege un comitet care sa se ocupe de
problemele legate de construirea Preparandiei. Insemnétatea
deosebita a momentului si a scopului urmarit se poate lesne constata
din componenta comitetului, care il avea ca presedinte pe losif Man,
comitele suprem, vicepresedinte pe loan lurca vicecomite. Membrii
din partea clerului au fost Petru Anderco, Mihail Pavel, din 1862 vicar
al Maramuresului, iar din 1872 episcop al Gherlei, in aceasta calitate
find un bun organizator, care a pus randuiald in problemele
cancelariei diecezane, impunand protopopilor si preotilor sa-i
inainteze, periodic, statistici de informare, pentru a se cunoaste in
orice moment starea eparhiei sub toate aspectele, inclusiv al

206



invatamantului. Alti reprezentanti ai clerului erau Filip Oprig, Baziliu
Mihalca, Alexandru Lazar, Basiliu Caracioni.

Din partea mirenilor din comitet faceau parte: Vasiliu Mihalka,
loan Fabian, Petru Lipcsey, loan Dunka, Michail Rednik, Georgiu
Anderko, Nicolau loody si Petru Mihalyi, acesta din urma ca notar al
comitetului. Studiul proceselor verbale ale Asociatiunii ne dovedeste
ca principala preocupare a acesteia era infiintarea institutiei scolare
care sa pregateasca invatatori necesari pentru satele
Maramuresene. Au avut o insemnatate deosebita sedintele din 3
septembrie si 10 noiembrie 1861, care pe langa continuarea actiunii
de donatie in favoarea gcolii, numesc ca profesor al gcolii pe loan
Busitia, absolvent al cursului de filisofie de la Blaj in 1848 si al
Institutului Pedagogic de la Viena in 1854. Tot acolo absolvise si un
curs special necesar invatatorilor pentru copii defecienti senzoriali
(surdomuti).

Functionarea scolii si implicit, activitatea lui loan Busitia vor
intampina numeroase obstacole. Printre ele, amintim problema
dreptului de publicitate. Acesta nu putea fii acordat de episcopul
Gherlei deoarece parohia Sighetului, la data infiintarii Preparandiei,
se afla inca sub jurisdictia episcopiei rutene de la Ungvar. Lipsa
subventiei din partea episcopiei Gherlei, din motivele mentionate, a
fost substituita prin contributia membrilor asociatiei. Pe aceasta cale
s-au obtinut sumele necesare pentru intretinera scolii si plata
profesorilor.

Mentinerea parohiei locale in cadrul episcopiei de la Ungvar a
facut ca nici in 1864 Asociatiunea sa nu aiba un statut aprobat, fapt
ce impiedica recunoasterea ( legalizarea sa) si a Preparandiei.

Pentru rezolvarea favorabila a situatiei, s-a hotarat trimiterea unei
delagatii ta imparatul Franz loseph | cu scopul de a obtine scoaterea
parohiei Sighetului de sub jurisdictia episcopiei de la Ungvar si
trecerea acesteia in componenta episcopiei de la Gherla. Motivatia
cererii era superioritatea numerica a populatiei romanesti. in vederea
recunoasterii Asociatiei, drept scop al acesteia se prezinta pregatirea
invatatorilor romani, atat de necesari educarii si instruirii copiilor
romani.

Este adus si argumentul care se referd la acordarea
intravilanului si a caselor aferentd de catre imparat romanilor, care,
find " institute romane nu se pot aseza sub protectoratul unui
episcope ruten “

Cu toate promisiunile din partea Vienei, statutele asociatiei au
fost aprobate doar in 1868, parohia Sighetului desprinzandu-se de
episcopia de la Ungvar doar in 1871. in oras s-a mentinut si parohia
ruteana, careia i s-au adjudecat biserica zidita de romani si toate
averile bisericesti si scolare. Romanii numai in 1892 au ajuns in
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situatia de a avea biserica, casa parohiald i scoala proprii.
Construirea unei noi biserici a insemnat un efort deosebit pentru
populatia Maramuresului. In 1887, i s-au oferit Bisericii Greco-
Catolice loc pentru biserica si casa parohiala. Pentru a acoperi suma
de 30 de mii de florini, necesard constructiei, dr. loan Mihalyi,
protofiscal camitatatens, a propus o contributie de un florin de la
fiecare casa locuitd de romani capabili a suporta aceasta dare. Sunt
mentionate 12 mii de asemenea familii. Fundamentul bisericii s-a pus
in iunie 1890, constructori fiind zece zidari italieni. Biserica a fost
sfintitd la 20 martie 1892, in prezenta a 5 mii de credinciosi din toate
partile Maramuresului.

Paralel cu lupta pentru recunoasterea parohiei Greco-catolice de
la Sighet ca parte componenta a episcopiei Gherla si, mai apoi, cu
zZidirea bisericii, s-a desfasurat si activitatea Preparandiei, care s-a
bucurat de sprijinul permanent al Asociatiunii pentru cultura poporului
roman din Maramures si prin aceasta de aceea a populatiei locale
majoritare romanesti.

Preparandia infiintata in 1862, avea doua cursuri cu 10-15 elevi
anual, in care, prin activitatea neobosita a lui loan Busitia, se aplicau
precepte educative legate, pe de o parte, de specificul situatie
romanilor din Maramures, pe de alta parte de formatia stiintifica a
propunatorului. Pornind de la ideea ca educatia e strans legata de
cultura si specificul poporului careia ii apartine cel ce se educa,
principiu atribuit lui Diesterweg, Busitia personifica constiinta
invatatorului, care considera ca un autentic educator trebuie sa
posede toate insusirile care urmeaza sa le cultive si scolarilor sai.
Acestia vor fii influentati in masura in care educatorul se ingrijeste de
propria educatie si cultura, deoarece cine a incetat a se educa pe
sine insusi a incetat de a cultiva pe altii. 34

loan Busitia a avut un merit inestimabil in scolarizarea unor tineri
romani din Maramures, Satu-Mare, Chioar i Salaj. O buna parte a
celor care au absolvit cursurile Preparandiei, la randul lor au raspindit
stiinta de carte in mediul rural , unde societatea avea stringenta
nevoie de schimbare novatoare. in felul acesta incepe sa se formeze
o elita locala romaneasca, care va juca un imens rol in viata
comunitara, politic si social economic. Preparandia devenita “ locul
direct de intalnire a clerului si intelegentei romane * 35, ca institutie
scolara oferea in afara pregatirii teoretice conforme cu cerintele celei
de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, si o solida pregatire
practica, necesara vietii cotidiene rurala. Pentru completarea
cunostiintelor practice ale viitorilor dascali, scoala dispunea de un
teren agricol de 15 iugare.

Atat Asociattunea, cat si biserica Greco-Catolica si Preparandia
s-au confruntat cu numeroase probleme, de naturd sa-i impieteze
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dezvolatrea lor fireasca. Aceste obstacole se rezuma, in principal la
atitudinea episcopatului rutean de la Ungvar, care se opunea
functionarii unui institut greco-catolic pe teritoriul diecezei sale. Ca
urmare, nu s-au aprobat satutele de functionare ale Asociatiunii, iar
Preparandia nu a obtinut dreptul de publicitate. Chiar i in aceste
conditii de dependenta fata de episcopia de la Ungvar, vicarul Mihail
Pavel al Gherlei a contribuit la plata “docentilor” din Maramures,
platile efectuindu-se “din veniturile regalelor oferite prin poporeni pe .
seama scoalelor”. 36.

O alta contributie importantd la ridicarea spiritual-culturala a
populatiei majoritare din Maramures a avut-o Societatea de lectura a
romanilor Maramureseni, al carui statut a fost aprobat de Ministerul
de Interne la data de 23 octombrie 1866.

Abea dupa functionarea acestei societati cu statut recunoscut,
ministrul Cultelor si Instructiunii Publice losif Eotvos, in 1868, va
aproba si statutele Asociatiunii pentru cultura poporului roman din
Maramures.

incurajati fiind si de atitudinea aprobatoare a ministrului
Eotvos, membrii Asociatiunii hotarasc, in 1869, construirea unui
internat, solicitand din partea ministerului de resort 6.000 florini, suma
care insa nu s-a aprobat. Acest refuz trebuie pus in stransa legatura
cu intentia puterii politice de a transforma Preparandia din institutie
scolara confesionala in una de stat. Situatia a devenit deosebit de
confuzd chiar in contextual legislatiei de atunci. Deoarece
Asociatiunea pentru cultura poporului roman din Maramures avea
statut aprobat din 1868, ea si-a dobandit dreptul de a patrona
Preparandia. Contextul istoric era cel rezultat dupa compromisul
dualist infaptuit la 16 februarie 1867, care nu recunostea decat o
singura natiune politica, cea maghiara, negand existenta separata a
popoarelor nemaghiare.

Chiar in aceste conditii, nu s-a putut aplica o masura directa
imediata de interzicere a functionarii scolii. S-au luat in schimb
numeroase masuri care, treptat s-au finalizat cu trasnsformafea
Preparandiei greco-catolice romanesti in scoala de stat cu limba de
predare maghiara. 37

La solicitarea guvernului si forurilor de conducere ale
invatamantului local, de a accepta transformarea Preparandiei greco-
catolice in Preparandie de stat, fara caracter confesional, s-a raspuns
negativ, prin decizia adunarii generale a Asociatiunii din 11 octombrie
1869, iar mai apoi a fost acceptatd prin impunerea urmatoarelor
conditii: infiintarea unui internat, modificarea documentelor de donatie
imperiala din 1861, a intravilanului apartindnd preparandiei in asa fel
incat acesta sa serveasca internatului. Se cerea, de asemenea,
angajarea a doi profesori ordinari de nationalitate romana, care sa
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propuna mai multe obiecte in limba romana. Aceasta prevedere se
considera a fi necesara pentru pregatirea viitorilor invatatori care vor
preda “in invatdmantul comunal primar in limba lor materna conform
dispozitiunilor articolului de lege XXXVIII din 1868 “.38.

Pentru prezentarea hotararii Adunarii generale a Asociatiunii
din 11 octombrie 1869, forurilor de stat, se alege o comisie formata
din losif Man, comite suprem, Michail Pavel, vicar, Michail
Kokenyesdi, paroh, Ladislau Mihalca, propretore, si Petru Mihalyi,
ablagat dietal. Din cele propuse, se accepta doar arendarea incintelor
fostei preparandii confesionale, preparandiei de stat pe baza
contractului incheiat la 13 octombrie 1869. In atari conditii,
asociatiunea hotareste construirea unui internat pentru cladirea
caruia vicecomitele Ladislau Mihalca si-a ipotecat averea imobiliara
din Apsa de Jos pentru 9.500 florini. Acestora |i s-a adaugat
garantarea unui imprumut de 6.000 florini de dr. loan Mihalyi, prin
ipotecarea averii sale din leud si Sieu. Mihalyi si-a motivat actiunea
aratand, in adunarea generala din 15 martie 1875 a Asociatiunii, ca: “
A sosit timpul suprem, cand trebuie sd ne ocupam serios de noi
ingine, si sa fim patrunsi de aceea ca numai o educatie nationala
poate sa stearga de pe fata noastra urmele ruginoase ale trecutului,
daca vom creste pentru patria comuna, pentru biserica si natiunea
romana, Romani culti, invatati, Romani liberi si virtuosi” 39.

Gestul celor doi militanti ai Asociatiunii pentru cultura
poporului roman din Maramures inseamna cu mult mai mult decat o
contributie pecuniara pentru functionarea unei institutii gcolare.

Este expresia concludentad a tacticii participative, din partea
unor demnitari locali, care gi-au folosit averea si eruditia, functia si
priceperea, pentru ridicarea neamului pe care il reprezentau cu
cinste. Este, desigur, expresia unei depline maturitati prezente in
randul oamenilor politici — a elitei romanesti de la nivel central-
national si local-regional care porneste prin activism asaltul spre
afirmare si castigarea, pe seama natiunii romane, a unui nou statut
social-politic si spiritual-cultural : "Romani culti, invatati romani liberi si
virtuosi®, este dovada intelegerii mijloacelor si formelor ce puteau
propulsa o natiune ce veacuri la rand a fost neindreptatita, subjugate
si impiedicatd de a se ridica material si social, la nivelul starilor
privilegiate, toate straine de neamul romanesc.

Libertate, stiinta de carte, cultura, viata spirituala au fost — si
sunt si azi — stalpii de sustinere ai unui edificiu social — politic national
solid. Este meritul generatiilor de la sfarsit de veac XVII si pana la
Marea Unire ca au inteles acest lucru si au luptat din toate puterile lor
pentru a pregati si chiar pentru a pune temeliile lui.

A fost o constanta preocupare in primul rand pentru a intari si
spori elita nationala, dar si de a forma si consolida baza intregii

210



societati, masele de tarani cu elita lor locala: preoti si invatatori,
primari si notari. Un lucru extraordinar, chiar daca pentru noi azi pare
foarte firesc. Asociatiunea isi avea, desigur, meritele ei in
promovarea unei asemenea idei. Ea s-a nascut in mintea oamenilor
de cultura, a spiritualitati romanilor uniti si ortodocsi, a oamenilor
polititici cupringi cu totii in Asociatiune. E o adevarata “scoald” care a
promovat modernizarea vietii romanilor trasilvaneni si banateni,
criseni si Maramureseni, o “scoald” cu un profound caracter popular,
condusa si sprijinitd de tot ceea ce romantismul de dincoace de
Carpati avea mai bun in acea vreme, o “scoald” care a creat gcoli si a
vegheat la dezvoltarea lor.

Acelasi loan Mihalyi de Apsa, cu ocazia adunarii generale din
apriie 1878 a Asociatiunii spunea: “Trdim intr-o epoca de
transformare si acel popor care va iesi din dansa fara o clasa culta va
fi condamnat la o soarta mai trista ca toate acelea cari ne-au incercat
in secolii trecuti. Drept aceia suntem datori sa imbratosem cu mai
multa caldura o astfel e intreprindere umanistica, sa jertfim nu numai
din prisosul nostru, fiindca putini vor fi avand prisos, dar trebuia sa
jertfim si din cele trebuincioase de toate zilele, pentru ca numai astfel
vom asigura viitorul nostru, conlucrand in promovarea culturei, fara
care nu este nici avere, nici viata sociala, nici libertate “. 40

Nerespectarea conditilor cerute de Asociatiune din partea
preparandiei de stat de la Sighet devine tot mai des subiect de
discutie in cadrul adunarilor generale. La 11 aprilie 1878,
asociatiunea, prima adunare generald, si-a exprimat nemultumirea
pentru eliminarea studiului limbii si literaturii romane din scoli. S-a
aratat, de asemenea, ca nici religia si slujba religioasad nu se faceau
in limba romana, nerespectandu-se documentul semnat de ministrul
Cultelor si Intructiunii publice la 2 iulie 1870.41

Se decide reclamarea situatiei la minister pe calea
ordinariatului Episcopal, cat si prin comitele suprem. Se deplange de
asemenea, mutarea lui loan Busitia la Sarospatak, deoarece institutia
a fost lipsita astfel de profesori de limba romana, o actiune ce facea
parte din tactica obisnuita a puterii de stat maghiare.

Problemele scolii romanesti in cadrul adunarilor generale ale
Asociatiunii sunt abordate concomitent cu aprecierile privind evolutia
societatii. In acest context, progresul social devine de asemenea un
subiect des abordat. Astfel cu ocazia adunarii generale din 21
noiembrie 1885, loan Mihalyi de Apsa critica modul in care se
continua sa se lucreze pamantul. Pune in acelasi timp si problema
dezvoltarii industriei. “lucrarea pamantului se face cu putine
exceptiune tot in acela mod primitiv, ca inainte de 100 sau si mai
multe sute de ani, ba inca se imputineaza terenul agriculturei
vanzandu-se mosiile satenilor (...), poporul nostru marginindu-si la
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industria de casa se fereste ca si de un rau de industrie si de
comerciu si nu cugeta, ca chiar acestea-s izvoarele a-l mai imbogatii
si singura la un traiu mai bun si acestea pot sa faca respectata si sa
intareasca pre un popor. Pre toate terenele suntem rdmasi dupa alte
popoare mai fericite numai doara organizarea bisericii noastre o
vedem inaintata, gratie acelor barbati neobositi cari conduc destinele
ei. Astfel de barbati luminati daca am avea si in alte ramuri a vietei
sociale, am putea sa privim cu incredere catre viitorul nostrum”.42

Asociatia generala de la Sibiu cu toate ramurile sale din
provincie au inteles necesitatea inlocuirii culturii extensive a
pamatului cu cea intensive 43 si in acest scop a editatat o serie de
carti si calendare si au scris o multime de articole in presa lor pe
tema agriculturii intensive cu toate ramurile ei. Asa — numitii
conferentiari ambulanti au facut acelasi lucru, dupa sprijinirea directa
a dezvoltarii invatamantului romanesc cerand scoli de toate gradele,
aceasta este tema de predilectie ce adopta si mai mult Asociatiunii
caracterul de adevarata scoala poporala.44

Concluzile referitoare la realitatea contemporana si viitoare
realizeaza interdependenta dintre progresu! culturii de o parte, si cel
economic, social si politic de alta parte. Aprecierile lui loan Mihalyi de
Apsa, referitoare la evolutia scolii, bisericii, a societatii in general,
caracterizeaza spatiul de referintd, cel al Maramuresului, dar si al
celorlalte tinuturi din Imperiu. Situatia, daca nu era indentica, avea sa
cunoasca aceleasi trasaturi generale. Pentru mentalitatea
intelectualului roman de la sfarsitul secolului al XIX-lea, aflat in afara
granitelor Romaniei independente, poblema nationala isi gaseste
rezolvarea prin asocierea progresului cultural cu cel socio-economic.

in stransa legatura cu gandirea liberala a economistilor romani
—din Ardeal si Vechiul Regat — de a feri tara de inrobire economica si
a dezvolta industria romaneasca — au preconizat acelasi drum si
oameni politici satmareni si Maramureseni pornind de la rolul scolii in
pregatirea acestora.47

Lupta pentru drepturi de ordin national se concretizeaza, in
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, in cadrul Asociatiunii pentru
cultura poporului roman din imperiu si, implicit, din Maramures, prin
luarea de pozitie impotriva tendintelor de limitare a legii Eotvos.48

Prin conceptie, program si masuri concrete, Asociatia
dovedeste cunoasterea perfecta a posibilitatilor oferite de conjuctura
politico-legislativa existentd. Proiectarea masurilor de perspective
denota capacitatea conducatorilor Asociatiei de a diagnostica din
perspective necesitatilor si a sanselor oferite de viitor. Hotararea luata
la sedinta comitetului Asociatiei din 16 august 1886, unde s-a decis
ca tinerii care au fost primiti la internatul sustinut de Asociatie, dupa
talent si disponibilitati intelectuale, sa fie numiti apoi in diferite functii,
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iar cand vor ajunge la o situatie materiald mai buna la 30-40 de ani sa
rdscumpere macar jumatate din cheltuielile de scolarizare. Cei cu
situatie materiala mai slaba urmau sa fie considerati memobrii
fondatori ai Asociatiei achitand o suma de 200 florini. 49

Aceasta hotarare a Asociatiei, poate fi considerata benefica,
daca avem in vedere lipsa subventiei din partea statului $i nu in
ultimul rand, situatia materiald si sacrificiul acelora care au creat
fondul financiar al Asociatiei.

in afara dificultdtilor de ordin financiar, incepand cu 1890,
Asociatia s-a confruntat cu numeroase masuri defavorabile
preconizate de autoritatile de stat. in ultimul deceniu al secolului al
XIX-lea, ministerul cultelor prin prefectul Janos Lonyai, cerea
renuntarea la aspectul confesional al Asociatiei si internatului afiat
sub patronajul acestuia.

Demersurile privind transferarea institutilor de invatamant
confesional si al asociatilor similare corespunde tendintei de
centralizare politico-culturala, implicit de deznationalizare ce se
manifesta in cadrul Imperiului austro-ungar in ultimele doua decenii
ale secolului al XIX-lea.

in ceea ce priveste Asociatiunea pentru cultura poporului
roman din Maramures, cererile repetate de renuntare la caracterul
confesional al Asociatiei au intampinat refuzurile repetate ale
membrilor. Reactia autoritdtilor s-a concretizat prin  anularea
sprijinului  financiar al statului pentru functionarea internatului
Asociatiei, ceea ce va obliga conducerea acesteia ca, la adunarea
generala de la 1 august 1898, sa propuna sistarea activitatii
internatului pe timp de 3 ani.

Legislatia invatamantului din cadrul Imperiului austro-ungar,
incadrandu-se in tendinta generala de centralizare, preconiza
pregatirea viitoarelor cadre didactice numai in institute scolare de
stat. era perioada de strictda supraveghere din partea statului a
intregului proces de invatamant, a respectarii programelor gcolare,
care acordau prioritate disciplinelor de studiu care contribuiau la
inchegarea educatiei nationale in sensul afirmarii existentei doar a
natiunii maghiare.50

in situatia politica create de ofensiva oficialitatilor maghiare
impotriva avantului cultural romanesc, s-au bucurat de sprijin
substantial din partea statului si a comunitatilor bisericesti locale,
gimnaziul reformat si cel romano-catolic din Sighet.

O componenta importatantd a invatamantului confesional
Maramuresean antebelic a fost dupa liceul reformat si liceul romano-
catolic din Sighet, a doua institutie scolara ca dimensiune si influenta
pe plan local. Importanta scolii este de apreciat si pentru faptul ca ea
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scolariza numerosi tineri romani, in special de confesiune greco-
catolica.

Influenta institutiei devine mai puternica dupa ce, in deceniul
opt al secolului XIX-lea, devine scoala de stat. in documentele de
evidenta a populatiei scolare, se pot identifica alaturi de tineri
maghiari §i romani, evrei, germani, ucrainieni si elevi de alte
nationalitati. Desigur, acest aspect nu are meritul de a substitui lipsa
scolilor cu limba de predare romana, la nivelul invatdmantului
secundar.

in ceea ce prinveste invatdmantul gimnazial Maramuresean,
incd in 1866, comitele losif Man a cerut insistent transformarea
gimnaziului scolii catolice in gimnaziu principal.51

Din anul 1862 erau infiintate catedrele de limba romana si de
limba ucraineana, precum si de religia confesiunii greco-catolice. A
crescut si numarul claselor de elevi. Scoala elementara a cunoscut
tranformari cu mult mai lente comparative cu cea secundar3,
pastrandu-si, pana in veacul al XVlll-lea, in mare masura caracterul
sau religios. Pentru cunoagterea invatamantului  primar
Maramuresan, prezinta un interes deosebit conscriptia imperiala din
1787, in care apare numadrul scolilor si elevilor din satele
Maramuresene. Potrivit acesteia, la acea data, functionau opt scoli cu
568 de elevi in plasa Sighet, 17 scoli cu 1067 elevi in plasa Cosau, 9
scoli cu 1341 scolari in plasa Viseului si 15 scoli cu 1409 scolari in
plasa Izei.55

Dascalii lor, preoti in acelasi timp au invatat, desigur, carte in
manastirile acestui vechi cuib voievodal. E bine stiutd manastirea
Peri, unde, pe vremuri, functionase si o tipografie din care a iesit un
Molitvelnic si 0 Evanghelie in limba romana.

Preotii, in mare parte, si ca ei gi diecii sau dascalii
Maramureseni al veacului al XVlll-lea, isi castigasera cunostiintele de
carte in tinda bisericii. Dar cum, de cele mai multe ori, preotia era
ereditard, preotul se ingrija singur de urmas, dintre fiii sai, dintre rude
sau eventual ginerele, pe care-l invata scrisul si cetitul, folosind cartile
bisericesti, cantarea diferitelor melodii si indeplinirea ceremoniilor
sacre. Unii isi trimiteau copiii la manastirile din Moldova, ca Popa
Gheorghe din Borsa, care avea un fiu la invatatura la manastirea
Dragomirna, altii cu dare de mana, ca Popa Lupu din Moiseiu, isi
aduceau, pentru copiii lor cate un calugar tot de pe acolo.56

La inceputul veacului al XIX-lea, in primele sale decenii,
situatia nu evoluase prea mult. Fiecare diac sau invatator proceda la
predarea scris-cititului — caci mai sus nu se putea ridica — cum Tl taia
capul sau cum fusese si el initiat de vreun alt diac mai batran. O
programa analitica nu éxista nici manulale peste tot. 57
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Lucrurile incep sa se schimbe insa in vremea domniei lui logif
al ll-lea (1780-1790). Reformismul lui a patruns in variate domenii ale
activitatii de stat si publice, incercand ss transforme insasi societatea
si este cunoscut sub numele de iosefinism, o varianta a
absolutismului luminat.58

in optica iosefinismului, scopul final al invatamantului nu era
doar ridicarea nivelului cultural al supusilor, ci, mai ales, formarea
unor cetateni utili, devotati statului, functionari destoinici. Se impunea
— potrivit conceptiei iosefiniste — creearea unui invatamant de stat
unitar, indrumat si controlat de stat. O concretizare a iosefinismului in
invatamant o constituie cele doua legiferari: Ratio educationis (1777)
si Norma regia (1781). in ele se manifesta, mai mult ca in alta parte
eforturile de uniformizare in domeniul scolii.59

Se cauta, totodatd, eliberarea treptatd a educatiei de sub
tutele scolasticii si empirismului. Legislatia scolara, elaborata si
aplicata diferentiat in provinciile supuse coroanei habsburgice, era o
concretizare a rationalizarii invatamantului . 60

Un moment cu multiple consecinte pentru romanii din Bihor si
din Campia Vestica a fost infiintarea seminarului din Oradea, in 1792,
de catre episcopul unit Ignatie Darabant. Era o institutie pentru tinerii
care invatau pentru a devenii viitori invatatori.

Primele decenii ale secolului al XIX-lea se resimt, sub raportul
dezvoltarii retelei scolare, de pe urma celei de a doua Ratio
educationis (1806). Raportata la invatamant, noua lege lovea puternic
in scolile elementare. Se pot detecta si unele initiative scolare
romanesti, mai ales in partile sudice ale principatului, dar si in cele de
vest ale Transilvaniei.

Meritorie a fost activitatea directorului loan Molnar in slujba
scolii romanesti din zona Satmarului si a Maramuresului, unde s-a
observat si o crestere a populatiei gcolare.61

Biserica Greco-Catolica, care trebuia sa organizeze sgcolile
elementare romanesti in mediul rural, se confruntd cu numeroase si
dificile probleme generate de starea materiald a localnicilor. Situatia
invatamantului primar Greco-catolic din mediul rural poate fi bine
reconstituitd din protocoalele intocmite de adunarile senatelor
scolare, care inregistreaza greutatile multiple cu care sau confruntat
scolile satesti.

Si pe plan local, se poate constata tendinta de inlaturare a
functionarilor romani din administratie, care astfel s-a transformat
treptat intr-un instrument de maghiarizare. Romanii inlaturati de la
treburile obstesti au fost siliti sa se restranga la activitatea culturala si
economica. Printre invatatorii din scolile confesionale care s-au
distins si pentru activitatea lor politicd pusa in slujpa romanilor
Maramureseni s-au numarat Petru Biltiu-Dancus si Dumitru Dunca
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din leud, Dumitru Chigiu din Salistea, Mihail Serban din Sapanta, lon
si Vasile Cupcea din Calinesti si Budesti, Vasile Doros din Breb,
Mihail Hotea din Giulesti, Simion luga din Salistea. ii vom regasi
aducandu-si contributia la progresul tinutului dupa desavarsirea
unitatii statale din 1918.

in 1898 candideaza la functia de vicecomite dr. lon Mihalyi,
insa este infrant de candidatul maghiar. Ca raspuns la aceasta
infrangere, a publicat peste trei ani opera monumentald “Diplome
Maramuresene”, dovedind continuitatea romanilor, virtutile alese ale
voievozilor si cnejilor Maramureseni. Opera sa a fost un puternic
imbold la trezirea constiintei nationale.

in 1906, a candidat ca independent la Viseu dr. Gheorghe
Bilagcu, fiind sprijinit de toti romanii din circumscriptie. Tineretul
roman universitar din Maramures a format un zid puternic in jurul
cadidatului roman, desfasurand o intensa propaganda in satele
romanesti. Dar interventia jandarmilor care amenintau viata satenilor
l-au determinat pe doctor Bilagcu sa renunte la candidatura.

Cu toate acestea actiunea a avut rolul de a trezi spiritele si de
a face conoscute primejdiile care ii amenintau pe romani din partea
autoritatilor.70

In aceastd perioada au fost si in activitatea ASTREI
numeroase momente dificile. in august 1911, pretorul a incercat sa
impiedice crearea acestei societati culturale la Viseu, dar planurile
sale au fost dejucate si filiala respectiva s-a constituit sub conducerea
lui dr. Gavrila luga si Octavian Taslaoanu, cel din urma fiind delegat
al comitetului central al Asociatiunii. in acelasi an, noul despartdmant
a fost reprezentat de dr. Gavrild luga la serbarile jubiliare ale
ASTRE], tinute la Blaj, la care a participat si dr. Vasgile Chindrig, din
partea despartamantului Maramures al Astrei.

Intelectualii din Sighet s-au intrunit sub presedentia lui dr. loan
Mihalyi si au decis infiintarea unui despartamant la Sighet in ianuarie
1913. Cererea Tnaintata la Subprefectura a primit aprobare dupa mai
bine de un an. Adunarea de constituire a despartamantului Sighet s-a
tinut la 25 februarie 1914. in sedinta din mai 1914 s-a ales comitetul
de conducere, in frunte cu dr. Vasile Chindrig, dar programul de
activitate dezbatut in sedinta din iunie nu a mai putut fi executat din
cauza declansarii razboiului.71

Romanii Maramureseni, asemeni tuturor romanilor din
intreaga Transilvanie, din Banat si Crisana, au fost obligati sa lupte
impotriva fratilor de peste munti, lasandu-si acasa familile supuse
unui regim politic, economic si social pustiitor.
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Apsa de Mijloc - straveche localitate romaneasca la 600 de
ani de atestare documentara

lon M. Botos,

Pregedinte al Uniunii Regionale a romé&nilor
din Transcarpatia “Dacia”

Apsa de Jos

Apsa de Mijloc (Kezepsa - Apsa mediocre, Kezepsewapsa,
Stredni ApSa, Koézepapsa, Strednea Apsa, Strednee Vodeanoe -
dupa anul 1948) este una dintre stravechile localitati romanesti din
dreapta Tisei atestatd documentar la 7 decembrie 1406 cand este
facutd donatie nobililului loan fiul lui Vlad, Vanna, fiul lui Vancia si
Vancia, fiul lui Slav, peste mosiile Apsa de Sus, Apsa de Mijloc si
partea a treia a Apsei de Jos. Casele au fost si sunt din vechime si de
multi ani in posesia pacinica a nobililor numiti, dar liberilor lor
privilegiale, intre altele $i donatiunile regelui Lodovic, s-au nimicit
impreuna cu casele lor, predate si arse cu ocazia invaziei
moldovenilor, precum adeveresc liberile celor cinci oppide zegesti,
vecinii cu dansii'.

La 6 aprilie 1407 Apsa de Mijloc este din nou amintitd ca
donatie noua pentru nobilii Mihail, fiul lui Oprig, si Mihail fiul lui Luca,
din Apsa’® De aici isi au origine nobila familile: Dan, Mihalyi, Kuzau,
Ivacsuk, Simon Popsa, Kozup, Wlad, Opris, loanis, Borka, Filip si
Plantis. Familia Mihalyi de Apsa a dat poporului roman un mare
numar de barbati politici i oameni de vaza.

in 3 noiembrie 1428 conform Fassiunei perennale prin care
loan Hwzyw, fiul lui Wlad din Apsa de Mijloc, din iubire frateasca
cedeaza consangeanului sau, lui loan, fiul popei Balatha, partea sa
din Apsa de Mijloc, adica jumatatea unei 1/3 parte de sesiune, in care
locuieste numitul loan, fiul lui Balatha®. Numele Balatha este intalnit
in documentele lui Alexandru, voievodul Moldovei, din anul 1431, la
1445 la Apsa de Mijloc se consemneaza ca preoti popa Costa si popa
Balatha (Romanul)*.

La 10 iunie 1456 Apsa de Mijloc este amintita ca mosie a lui
Toma si loan, fiii lui loan Mozyw, a lui Pop Costa si Danila din Apsa

" loan Mihalyi de Apsa: “Diplome Mamarmuresene din secolele XIV §i XV, Editia a
[1-a, Editura Dragos voda, Cluj-Napoca, 2000, p.143, D.-81;

? Ibidem p 147, D - 83

3 Ibidem, p. 273, D 159

" fon M. Botos, “Romdnii din Transcarpatia *, Editura Macarie, Targoviste, 2003 p.
14
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de Mijloc, a lui Blasiu lacobu si luga din Apsa de Jos si la mandatul
regelui Ladislau V se face reambularea metalelor peste hotarele
posesiunilor Apsa de Mijloc si Apsa de Jos'

De la Daniel se trage familia nobild Dan din Apsa, de la Apsa
de Mijloc si-au produs nobilitatea in anul 1752 familile : Mihalyi
(1407), Vlad (1407), Simon (1406), Pap(1456), Ivanciuc (1407),
Popelean, Vultur si Cozub; in anii 1763 - 1768 familile Cozma (1506),
Dan (1407), Marina (1589), Kuzeu (1406), Opris alias Lazar

in 8 septembrie 1458 regele Matei Corvin prin mandat
introduce pe Sandrin, loan si loan, fiii lui Craciun din Apsa de Mijloc,
si a doamnelor nobile Maria, sotia lui Michail si Magdalena in partea
noud a mosiei Uglea si in Curia nobiliard de acolo. Intoducerea se
face fara contraziceri’

La 10 august 1484 Apsa de Mijloc este mosia doamnei
Veronica lui Lazar cu fiul ei Mihail si...>

La Apsa de Mijloc se afla una din vechile biserici de lemn
construita in stil gotic la 1428, s-au gasit multe informatii in cartile
bisericesti: “"aceasta sfanta carte (Antologhion) am cumparat ieu
Vultur Marica, preuoteasa a lui pope Vasile...in Apsa de Mijloc pentru
sufletul viilor $i mortilor...1747". “Pe un Pentecostarian din Blaj, 1768:
“Dam instiintare tuturor boierilor din Apsa de Mijloc, cum ca ieu
Kuzau Gheorghe am cumparatu sotume Axene aceasta carte anume
Penticostar drept 10 florinti pentru sanatatea mea si a sotului meu si
pentru iertarea pacatelor noastre... Anul Domnului 1790* ...”

Prima informatie despre existenta scolii cu predare in limba
romana o avem la 1789, cand preotul Ladislau lodi a inaintat
Congregatiei nobiliar Comitatului Maramures tabelul cu copiii apti
pentru a urma scoala triviala. Apsa de Mijloc avea: 62 baieti si 52
fete, in total 116 copii’.

Intre anii 1440 - 1514 la Apsa de Mijloc (Kewzepapsa)gasim
15 familii nobile®. Tot intre anii 1749 - 1769 in urma cercetarii calitatii
de nobil in Comitatul Marmures la Apsa de Mijloc sunt consemnate

' loan Mihalyi de Apsa “Diplome Maramuresene din secolele XIV si XV, Editia a
11-a, Editura Dragos Voda, Cluj - Napoca, 2000, p. 889, D.229

? Ibidem, p.419, D. 245

¥ Ibidem, p. 504, D - 325

" “Maramures Vatrd de istorie milenard ™ 28 iunie - 2 iulie 1998,, Editura “Dragos
Voda”, Cluj - Napoca, p. 522

> Ibidem, p. 518

¢ loan Dragan: “Nobilimea Romdneascd din Transilvania intre anii 1430 - 1514,
Editura societatii culturale PRO Maramures, “Dragos - Vodi”, Cluj - Napoca, 2003
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familile nobile: lvanciuc, Cozup, Cret. Mihalyi, Siman, Kuzau, Pop,
pepelean, Viad'

in anul 1805 Apsa de Mijloc o gasim cu doua biserici, cu
preoti si cu populatie Tn crestere’.

Numele si Numarul Familii Nou Preoti
prenumele credinciogilor formate nascuti
_parohului greco - catolici noi )
Mihai Vultur 715 7 28 24
Mihai Viad 686 3 29 19

fn anul 1862 s-au facut Conscriptiunile famililor nobile de lon
Cavaler de Puscariu, printre marele numar de familii nobile
maramuresene, gasim localitatea Apsa de Mijloc facand parte din
“Maramuresul nobil”.

La 1825 Apsa de Mijloc loseni era parohie antica cu biserica
hramul Sf. Nicolae - paroh Dumitru Vultur la 880 suflete, iar Suseni
tot parohie veche cu hramul Sf. Nicolae cu 800 suflete de limba
valahica.

in 1851 Apsa de Mijloc avea 1765 greco-catolici, 46 evrei,
doua parohii.

in 1867 Apsa de Mijloc avea biserica, hram Sf. Nicolae din
lemn, loseni, matricola din 1785, scoala de piatra la 121 gcolari cu
paroh Vasile Lazar de Purcaret, iar docent (invatator), Leon lonagcu
cu 1305 suflete. in Susani era bisericd de lemn cu hramul Sf. Nicolae
ziditd in 1428, matricole din 1857, scolari la zi 65, administrator
parochial loan lvascu, cantor Stefan Marina.

in matre 889 greco-catolici 204, evrei 1112, iar in filia Dobric
total 110, greco-catolici 999, in Susani - casa scolara de piatra la 90
scolari, 18 de repetitie, docinte - loan Ghiban.

In biserica Susani se afla si steagul sub care au luptat apsenii
sub Francisc Rakoczy in 1704, gaurit de gloante care era purtat la
festivitati, avand inscriptia “Pro libertate ™

"loody Pal “Cercetarea calitdtii de nobil in comitatul Maramures, anii 1749 -
1769, Editura Societatii Culturale PRO Maramures “Dragos Voda”, Cluj - Napoca,
2003.

? lon M.Botos:“Romdnii din Transcarpatia ”, Editura Macarie Targoviste, 2003,
p.-16

3 Dr. Victor Baran de COROIANU, “Familii nobile din Transilvania , Editura
Gutinul, Baia Mare, 2001, p. 27, 40

" “Maramures Vatra de istorie milenard > 28 iunie - 2 iulie 1998,, Editura “Dragos
Voda”, Cluj - Napoca, p. 522
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De-o lature era inchipuit un calaret, inainte semiluna intre 17-
04. Pe margine erau ciucuri ros, alb, verde. De ceia lature doua flori
rosii - galbine’.

La 1913 in beneficial inferior era preot Mihail Popp, coratori: I.
Marina. P. Bell, |. Mois, llie Mihalyi, G. $tet.

In beneficial superior preot era: Vasile Ciora, coratori: |. Mois,
M. lonas, G. Dan, I. Dan, M. Dan a lui llie si G. Marina.

Numarul locuitorilor, dupa conscrierea oficioasa din 1910 a
fost 3719 dintre care 3222 gr - catolici iar romani 3196, dintre care 12
sunt Ruteni, 14 Maghiari, israeliti au fost 489, a scrie si a citi stiau 127
de persoane din aproape 4000 locuitori.

Ungureste 96, locuiau in 861 case, dintre care in afara de 5,
toate erau de lemn. Hotarul comunei era de 6255 jugh. cat.

Unii dintre locuitori erau plutagi-bocorasi. Bocorele plateau si
pana in Bulgaria, unul dintre cei mai bogati era loan Marina avand
avere de 200 000 car. El purta steagul lui Racoczy la festivitét,i".

In anul 1914, la inceputul primului razboi mondial - multi
romani din drepta Tisei au fost mobilizati in armata maghiara, luptand
pe campurile de lupta in Serbia si in Italia asa isi amintea Mihai Dan
a lui llie® - participant la Marea Unire de la 1 Decembrie 1918 la Alba
lulia, care la cuvintele episcopului dr. Miron Cristea al Caransebesului
spuse pe campul jui Horea: “Pana la Ti
sa’, a strigat impreuna cu llie Filip “Vai domnule episcop, dar pe noi,
cei de peste Tisa cui ne lasati? " la care, episcopul ar fi raspuns:"Vom
avea grija si de voi!™ ...

Romanii nu au avut de ales, ei au inteles ca numai singuri
trebuie sa-si apere interesele lor i cu multa durere sufleteasca o fac
de acum zeci de ani la rand si asa vor face si in viitor, necatand la
toate schimbarile politice care se petrec in Europa, samanta
semanata cu mii de ani in urma nu dispare, ea se selecteaza trecand
la noi si in forme superioare.

In anii doudzeci ai sec XX la Apsa de Mijloc locuiau 3541 de
locuitori, dintre care 45% barbati si 55% femei. Din toatad populatia
92% erau greco-catolici, 8% evrei, in sat era scoala romaneasca
1500 de scolari cu 1-2 clase.

Ocupatia principala a populatiei era agricultura, taierea si
prelucrarea lemnului.

! Dr. Vasile Moldovan “Vizitatie canonicd in Maramures 27 iunie-24 iulie 1913, p
227

? Ibidem p.230

* Mihai Dan a lui llie “/storia Apsei de Mijloc ”, “Limba romna”, Nr. 3-5 2000,
Anul X, Chisinau, p. 193

* lon M.Botos: “Romdnii din Transcarpatia ”, Editura Macarie Targoviste, 2003,
p.23

220



in comuna erau 1250 de animale cornute, 300 de cai, 500
porci, 1000 de capre si oi, malai crestea pe 1300 ha, roada la 1 ha
era de 5 tone.

in comuna era posta, jandarmerie, doi preoti, staroste'. Din
angl 1923 si pana in anul 1927 primar la sat a fost Dan Mihai a lui
llie“.

in anii 1929-1933 toatd Transcarpatia a fost cuprinsd de o
mare foamete si boli infectioase, oamenii au inceput sa paraseasca
locurile natale. Statistica cehoslovaca ne informeaza ca din 1924 -
1934 au parasit Transcarpatia peste 16747 oameni, printre care au
fost si multi si de la Apsa de Mijloc. s.a.m.d.

Dar romanii care au emigrat departe de casa nu au gasit o
viata fericita, isi amintea lon |. Pop - miner in minele din Belgia.

Foametea, bolile atacau in primul rand copiii, erau cazuri in
care cati copii se nasteau toti mureau. In raportul notarului de la Apsa
de Mijloc pe anul 1928 informeaza ca in comuna, pe parcursul a trei
luni, s-au nascut 22 copii si toti au murit. Dominau bolile venerice,
tifosul, tuberculoza, care nu se puteau trata, tratarea in spitale nu era
posibila pentru oamenii de la sat, si o noapte in stationare costa 25
de coroane, plata la un muncitor intr-o saptamana, si la tarani in trei®.

Oamenii de la Apsa de Mijloc alaturi de poporul rusin in
februarie 1939 participa activ la alegerile parlamentare din Ucraina
Carpatica, numit “Soimul Ucrainei Carpatice”.

Dintre 2066 de alegatori au votat pentru “Soim” 1926,
impotriva 86, sustinand “Soimul” cu 93%"*.

Nu s-au bucurat de rezultatele alegerilor nici rusinii, nici
romanii. In martie 1939 Transcarpatia a fost ocupatd de Ungaria
horthysta care a stabilit un regim si mai crunt care a durat pana in
octombrie 1944

In 18 octombrie 1944 Apsa de Mijloc a fost ocupatd de
armata sovietica, unde a fost format comitetul popular in frunte cu
Nutu Gheorghe Muzo, el a fost “ales” ca delegat la I-iul Congres al
comitetelor populare, care a primit Manifestul de wunire al
TRANSCARPATIEI cu UCRAINA Sovietica - 26 noiembrie 1944°,

Ca peste tot comunigtii sustinuti de armata au inceput cu
nationalizarea pamantului si pregatirea de colectivizare.

! Constantin M. Beskid “Marmaros” 1919-1929, TISKEM STATNI TISKARNY V
UZHORODNE

? Mihai Dan a lui llie “/storia Apsei de Mijloc”, “Limba romana”, Nr. 3-5 2000,
Anul X, Chiginéu, p. 194

¥ B. Savcuc, |. Marinescu “Buni ziua!”, Editura “Catpata”, Ujgorod, 1965, p 23

* lon M.Botos: “Romdnii din Transcarpatia”, Editura Macarie Targoviste, 2003,
p-29

> B. Savcuc, 1. Marinescu “Buni ziua!”, Editura “Carpata”, Ujgorod, 1965, p 23
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in anul 1948 in Apsa de Mijloc a fost infiintat colhozul n
numele lui Idanov cu 29 de gospodarii a fost aleasa conducerea din 5
persoane’, dar tot in acest an a fost schimbata denumirea comunei in
SEREdne Vodeane, ceea ce nu avea nimic in comun cu SEREdnea
Apsa - Apsa de Mijloc.

Apsenii nu doreau sa intre in colhoz, au inceput sa lupte prin
diferite metode, practice in toate comunele romanesti au fost
organizate detasamente care luptau impotriva sistemului sovietic - la
Apsa de Mijloc Dumitru Farinescu a condus grupul care lupta
impotriva sovieticilor. A fost impuscat in Preluca Vinului de tradatori.

In martie 1949 a ajuns in paduri, iar familia domnului
Gheorghe Muzo, ca sa nu ajunga in mainile "KGB”-ului s-a indepartat
de comuna natala, unde s-a intalnit cu fratii Gh. si Dumitru Pomaniuc
din satul Vodita care aveau legaturi cu reprezentanti UPA
(PRICARPATIA).

in randurile UPA Gheorghe Muza a luptat impotriva
bolsevicilor mai mult pe teritoriul PRICARPATIEI avand pseudonimul
“Bubi”, alaturi de alti ucrainieni. In decembrie 1951 a fost arestat si
deportat in lagarele de concentrare la 25 ani si 5 ani in salca fara nici
un drept®.

Apsenii ramasi acasa tot nu s-au impacat cu colectivizarea,
bolsevicii confiscand animalele de la tarani, le concentrau la ferma
centrala, la multi tarani le luau tot, situatia era foarte grea, urmele
razboiului si a foametei din anul 1946 inca miroseau peste tot.

Si la ferma centrald era un evreu pe nume loasal, ocamenii au
crezut ca daca l-ar omori pe loasal si-ar recapata animalele inapoi, a
fost organizata razbunarea, noaptea “Bibalu” a aruncat o grenada in
casa lui loasal, au murit loasal, sotia insarcinata si o fetita, a ramas
in viata un copil.

“Bibalu”a fost impuscat la Biserica Alba in locul numit Lagusita
de bolsevici.

Rézbunarea a adus numai necaz $i jale, au fost arestati si
dusi in Siberia: Mihai a lui lonas, lon a Lupe, Vasalie a Lupe, Mihai a
Domnului, Nutu lui Mihai a Domnului, Ciubalau, lonas a Carznicului,
Gheorghe a Carznicului, Mihai Andrag, Mihai a lu Nutu, lona a
Teciului, Cotobrila, lon Chile, lon a lui Caita®.

Dar....camenii nu au rezistat, sistemul sovietic prin cele mai
brutale metode intarea colectivizarea.

" Ibidem, p.30

? Vasile Marina “Satele romdnesti din Zakarpatia in procesul de sovietizare”,
Sovietizarea nord-vestului Romaniei (1944 - 1950), Editura Muzeului Satmarean,
Satu-Mare - 1996, p. 218

3 Informator: Gheorghe D. Marina, 68 ani, Apsa de mijloc, 19. 07. 2002 (APB - 2
p.95)
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In martie 1950 la Apsa de Mijloc din 1118 gospodarii au intrat
in colhoz doar 206, adica numai 10% din numarul total al populatiei si
50% din deputatii locali, la sesiunea de deputati. Din 8 mai 1950
presedintele se plangea ca la toate actiunile organizate de sovietul
local participa numai deputati membri ai colhozului, s-a luat
hotararea conform careia deputatilor si taranilor necolhoznici li se
interzicea pasterea animalelor pe imasurile si muntii satului’.

Daca la 1 ianuarie 1950 in colhoz se numarau 95 de
gospodarii, la aceeasi data 1951 erau 919 gospodarii cu populatia de
1123 oameni.

Sistemul sovietic a reusit.... Colectivizarea a fost introdusa in
viata apsenilor, oamenii au inceput ca sa se impace, dar multi visand
ca va veni sfarsitul de care au putut sa se bucure.

invatamantul in anii 1946/ 47 era prezentat cu scoald primara
la Apsa de Mijloc la 423 de copii, director Alexandru |.Marina?
feciorul lui loan Marina care avea avere la 200 000 car. (1913), el
purta steagul lui Rakoczy la festivitati.

Pe steag de-a lature era chipul unui calaret, inainte semiluna
intre 17-04. Pe margini erau ciucuri rosii, albi, verzi. De ceie lature,
doua flori rosii - galbene, steagul, flamura era taiata de la jumatate si
se sfarsea in doud capete inguste, era gaurit in unele laturi de
gloante.

Pe steag era scris: “PRO Libertate..."

S$coala primara la Apsa de Mijloc 1946/47

Nr. Clasa Numarul de elevi Invatator
crt.

1 a-l-aA 45 Gheorghe I. Taplea
2 | r 45 Maria D. Pop

3 al-aB 45 E.K.Bartal

4 |1 45 E.M. Marina

5 all-aA 45 lon. D. Simon

6 all-aB 28 lon. M. Popsa

7 alll-a 27 E.K. Taplea

8 alV-a 34 Marta M. Marina

9 | Dobric 35 Vasile Pop

10 | Il Dobric 38 Mihai Volos

11 | Cuha 36 lon M. Denghe

" APB - 8, p. 204 - 205
2 B. Savcuc, |. Marinescu “Buni ziua!”, Editura “Carpata”, Ujgorod, 1965, p 38
3 Istoria garadov: sel Ucranscai SSR, Zakarpatsca. Obl, Kiev-1982
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in toamna anului 1963 in Apsa de Mijloc a fost constituita
scoala noua la 500 elevi, in scoala munceau 20 de invatator: cu studii
superioare, sunt in sat si doua scoli primare, iar in fiece catun scoala
de 8 ani.

In comuna era club, bibliotecd cu 10 000 de carti in limba
romana, rusa si ucraineana, spital de sector in frunte cu Lidia |. Pop.

Daca comunistii s-au starnit sa arate ca multumita colhozului
a sporit starea materiala a apsenilor, adica in perioada pana in 1973
la Apsa de Mijloc au fost construite peste 600 de case noi si au gresit,
iar bunastarea apsenilor a crescut doar multumita oamenilor care s-
au deplasat departe de locurile natale in padurile siberiene la
constructii si taierea si prelucrarea lemnului unde au fost castigati
bani si adusi in Apsa de Mijloc si investiti in capitalul privat.

La sfarsitul anului 1982 la Apsa de Mijloc lucrau 4837 de
locuitori, in comuna era scoala medie, scoald de 8 ani si doua scoli
primare la 1430 elevi, casa de cultura la 250 locuri, doua biblioteci cu
un fond de 10.9 mii carti, ambulatoriu cu 14 lucratori medicali dintre
care 4 medici, farmacie, 8 magazine, 4 intreprinderi cu alimentare
publica, casa de economii, posta.

Conform recensamantului din1989 la Apsa de Mijloc locuiau
6237 de oameni, dupa recensamantul petrecut in 5-14 decembrie
2001 Apsa de Mijloc are o populatie de 6795, dintre care 3347 barbati
si 3448 femei'.

La 01.01.04 Apsa de Mijloc are 6801 locuitori - romani, 2419
gospodarii, pamant arabil 2295 ha., ogoare 337,7 ha., argila-1,57 ha,
in localitate este posta, statie telefonica la 200 numere. Gospodaria
agricold este prezentatad prin 8 gospodarii dintre care 7 gospodarii
fermiere.

Targuiala este prezentata prin 25 de magazine, dintre care 19
magazine private si 6 intreprinderi de tip restaurant, tot private.

in anul 2004 s-au nascut 71 de persoane, au murit 53.

in comuna este scoala medie de gr. I-lll, scoald medie gr I-Il
in satul Dobric, in total 1800 elevi si 75 invatatori, la fiecare gcoala
functioneaza cate o biblioteca gcolara.

Apsa de Mijloc are gradinita de copii, spital de sector cu 10
paturi, ambulatorie cu 32 lucratori medicali, 3 farmacii.

in comuna este casa de cultura, dar nu functioneaza; comuna
detine si o bibliotecd in incinta primariei. In sat functioneazd doué
parohii greco-catolice, parohia Nutu Dan, ortodoxa paroh Gheorghe
Alb si Organizatia Martorilor lui lehova.

Primar la comuna este Nutu |. Siman.

"lon M.Botos: “Ronidinii din Transcarpatia , Editura Macarie Targoviste, 2003,
pp-40-41
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Secretar: Elena I. Vlad.
Corpusul de deputat: 25
Deputati raionali: - Rahov: - loan N. Marina
- Nutu M. Mihalyi
- Mihai M. Vlad
La Apsa de Mijloc activeaza doua partide politice: PSDU (u) -

106 persoane {Partidul Social Democrat Unit) si PCU — 7 persoane
(Partidul Comunist)’

Apse de Jos
01.01.2004

Pesonalitati ilustre din Apsa de Mijloc.

Alexandru lazar de Purcaret: n. 1806, din 1847-1868 paroh -
protopop al Sighetului,m. 1868

Susana Mihalyi de Apga: Sotia preotului Alexandru Lazar de
Purcaret, matusa Mitropilitului Victor si a academicianului loan
Mihalyi de Apsa, strabunica lui llie Lazar - eroul national al
Maramuresului,

loan Mihalyi de Apsa: - n. 1783, preot, asesor a conzistorului
episcopesc de la Ungvar, bunicul lui loan si Victor Mihalyi de
Apsa.

Dr. loan Mihalyi de Apsa. Autorul lucrarii "Diplome
maramuresene din sec XIV XV Sighet”, 1900

Dr. Victor Mihalyi de Apsa - mitropolitul Greco-catolic de Alba
lulia si Fagaras, m. 1917

Vasile Lazar - n. 1836, prim-presedinte al tribunalului Sighet
Andrei Lazar - n.1859 - tatal lui llie Lazar

Vasile Pop (1886-1933), paroh in Apsa de Mijloc (1926-1933)
Mihai Pop (1845 - 1929) paroh in Apsa de Mijloc din 1903
mosul lui Mihai Pop - regele folclorului romanesc

MIHAI llies Dan a lui Dumnezeu (1884-1968, 2 mai) delegat
din partea romanilor din dreapta Tisei la Marea Unire - 1918
Alexandru |. Marina (1912-1992) doctor in filologie, director de
scoala

lon Mois, n. 1933, doctor in medicind, seful sectiei de
neurochirurgie, spitalul republican R..Moldova.

Vasalie Marina, doctor, profesor universitar, sef de catedra,
Institutul de Politehnica, R. Moldova.

Elena Golovenova, dr. in filologie romana, Universitatea din
Ismail, Ucraina,

lon Marinescu - doctor in istorie, profesor universitar Moscova

' Anceta localitatii Apsa de Mijloc pe anul 2004
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Vasile Dan - doctor in medicina, profesor universitar Moscova
Mihai Pop, dr in stiinte economice, Ministrul de Finante al
Moldovei

Nutu D. Mihalyi - doctor in medicina, R Moldova

Liviu Marina - doctor in medicina, neurochirurg, R. Moldova
Simion |. Marina - Moscova, Institutul Central de medicina al
Armatei

lon Popsa, Kiev, aviaconstructor

lon. U. Pop - viceministru, R. Moldova (constructii)

Nutu Siman - doctor in medicina, profesor universitar, institutul
de Medicina din Chisinau, Endocrinolog

lon V. Marina - doctor in medicina, profesor universitar,
Institutul de Medicina din Chisinau, oncolog

Dumitru Gh. Siman - profesor universitar, or.Tiraspol

Lucian I. Marina - doctor in medicina, or. Balli

lon M. Vlad - doctor in medicina, or. Chiginau

Seghei |. Marina - doctor in medicina, or. Chisindu
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Evreii din Maramures — Istorie si destin 10 Octombrie -
Ziua Holocaustului *

Cercetator Dr. Mihai Dancus
Muzeul Maramuresului
Sighetul Marmatiei

y Data de 10 Octombrie este marcata
¥ in tara noastra de comemorarea evreilor
morti in Holocaust.

Jertfa a fost imensa si nu se poate
cuantifica, justifica si explica.

Europa ,civilizatd” si cresting,
abandonandu-gi toate principiile morale si
umaniste, si-a omorat proprii ei fii prin
mijloacele cele mai odioase inventandu-se
adevarate ,industrii” ale mortii.

S$i Maramuresul a dat jertfa de sange,
fiind deportati de aici in lagarele mortii de la
Auschwitz si Birkenau zeci si zeci de mii de
evrei, oameni fara nici o vina decat aceea ca
faceau parte din ,poporul ales” al |lui
Dumnezeu, al carui fiu este Cristos, prin care
popoarele Europei au primit religia crestina.

Monumentul
Holocaustului

%* % J

In Transilvania de Nord (zona ocupata si incorporatd Ungariei
horthyste), inainte de deportare (mai 1944) existau 165.061 evrei.
Dintre acestia in perioada mai — iunie 1944 au fost deportati 151.180
evrei. In perioada 1942-1944 au fost dusi in detasamente de munca
obligatorie 14.881 evrei. Au supravietuit si s-au reintors in septembrie
1945 la casele lor 15.765 (adica 9,4%). Au plecat din lagare in alte
tari ale lumii circa 10.000 (6,1%). Total supravietuitori 15,5%. Au fost
asasinati in mod odios in Holocaust circa 130.000 de evrei. Deportati
de la Sighet (16 mai 1944) 3.007 evrei; 18 mai, 3.248, de la Viseul de
Sus (19 mai) 3.032; de la Sighet (20 mai) 3.104; 22 mai de la Viseu,
3.028; de la Sighet (22 mai) 3.490; de la Viseu (23 mai) 3.028. De la
Ocna Slatina (25 mai) 3.317; de la Viseu (25 mai) 3.006; de la Baia
Mare (31 mai) 3.073.

" Text prezentat la Simpozionul tinut la Muzeul culturii evreiesti — Casa memoriala
Elie Wiesel, dedicat comemordarii celor morti in lagédrele naziste, cu ocazia Zilei
Hollocaustului — 10 octombrie 2005.
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Sigur, sunt cateva date statistice seci si poate cu scapari
(Baia Mare si imprejurarile faceau parte din judetul Satu Mare, iar
judetul Maramures cuprindea doar partea cunoscuta azi ca
Maramuresul istoric).

Este zguduitor si aproape de necrezut cum au disparut dintr-
un teritoriu comunitati intregi de oameni de toate varstele, de la copii
din pantecele mamelor i cei in brate la batrani, de la evreul agricultor
sau muncitor — mestesugar, la medici celebri, profesori si ingineri,
scriitori gi-savanti care s-au impus pe plan national si international.

%* % %

Au ramas putini care au supravietuit Holocaustului. Unii au
revenit la casele lor i apoi au emigrat in Tara Sfanta sau in alte tari
ale globului, altii au plecat direct din lagare in SUA, Canada, Australia
etc. Sunt zguduitoare cuvintele Doamnei Sandra Segal,
supravietuitoare a Holocaustului:

.Salvarea noastra, a celor care au supraviefuit a fost un
miracol. Religiosii au vazut clar ména lui Dumnezeu si braful Sau
intins. Nereligiogii au rdmas pe ganduri. Altii au devenit atei pentru ca
n-au putut concepe un Dumnezeu care a
admis Auschwitz-ul.

Dar oricum am fi, noi, care traim —
printr-un miracol — avem porunca sa
povestim copiilor si copiilor copiilor
nostri ceea ce s-a intamplat. In mintea si
sufletele lor trebuie sa traiasca mai departe
cei plecati fard& mormant. Copiii nogtri
trebuie sa stie pand unde poate merge
bestia umana’.

%* % %

Stau marturie peste timp
= monumentele si muzeele care, prin ele si
Elie Wiesel prin obiectele expuse, ne vorbesc despre

Marea Tragedie. In SUA si Israel, in
Polonia si in Franta, in Ungaria si in Romania, in alte tari si
continente s-au edificat monumente si memoriale pentru a cinsti
memoria celor exterminati.

in Sighetul Marmatiei, un monument (langa fosta baie de
ritual) std marturie in memoria celor 38.000 de evrei deportati din
Maramures, iar in cimitirul evreiesc ,Monumentul sapunului” te face
sa te cutremuri numai gandindu-te la sacrilegiul comis cu cativa ani in
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urma. In casa in care s-a nascut Profesorul Elie Wiesel, Laureat al
premiului Nobel pentru
Pace (1986), din initiativa

conducerii Muzeului
Maramuresului  si  cu
sprijinul Ministerului

Culturii si Cultelor s-a
creat ,Muzeul culturii
evreiesti din Maramures
— Casa memoriala Elie
Wiesel’. S-a restaurat
casa (care a fost donata
de catre Elie Wiesel  pyzeu culturii evreiesti din Maramures - Casa
comunitatii locale) si s-a muzeu Elie Wiesel

amenajat aici un mic, dar

foarte important muzeu. Sunt expuse aici marturii ale prezentei
comunitatii evreilor din orasul Sighet si Maramuresul istoric, elemente
de cultura si civilizatie specifice, fotografii i documente care vorbesc
despre primii evrei statorniciti pe aceste meleaguri, munca si lupta lor
pentru existentd. Sunt expuse marturii despre Holocaust, date
statistice, harti si diagrame, personalitati care s-au impus in stiinta,
cultura, arta.

Desigur, un loc aparte are in
aceasta casa muzeu personalitatea
Profesorului Elie Wiesel, Omul al
carui nume figureaza printre cele 12
personalitati ale SUA decorate de
Presedintele Reagan in 1986 cand
SUA sarbatorea 100 de ani de la
inaugurarea Statuii Libertatii (dar al
Frantei), nume scrise cu litere de aur
pe Statuie, Omul care a fost distins
de 55 de universitati din lume cu titlul
de Doctor Honoris Causa, premiat al
marilor Academii ale lumii, autoritati
culturale, universitare. -

A scris peste 30 de carti
. traduse in zeci de limbi. Elie Wiesel
Interior Muzeul culturii evreiesti | este Presedintele Consiliului Mondial
din Maramures — Casamuzeu  pentru Holocaust. Ca un modest

Eire Wioss! omagiu, comunitatea sigheteana fin
anul 1994 i-a decernat titlul de ,Cetatean de onoare” al municipiului
Sighetul Marmatiei, iar Academia Romana in anul 2002 |-a cooptat ca
Membru de Onoare. Mai consemnam aici ca Muzeul satului
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maramuresean din Sighetul Marmatiei este primul si deocamdata
singurul muzeu din Romania (si dupa cunostintele noastre din
Europa) care a transferat si restaurat doua case evreiesti (una din
Barsana a familiei Drimer si alta din Poienile Izei) ca marturii ale
prezentei evreilor in Maramures, puna d in evndenta S emfcul
acestei comunitati, ’ .
elemente de cultura si
civilizatie, ,ce au dat si ce
au primit” de la populatia
majoritara — romanii -
relatii sociale etc.

Este un  mic
omagiu fatda de cei
aproape 40.000 de evrei
care au trait aici alaturi de
noi, cu care am convietuit
si care in mod tragic au
disparut din acest spatiu.

Curte Muzeul culturii evreiesti din Maramureg —
Casa muzeu Elie Wiesel

%* % %

Trebuie sd ne asumam toate relele pricinuite si de catre
conducatorii de atunci ai Romaniei si sa cerem iertare celor care au
suferit. Dar in acelasi timp trebuie sd8 consemnam si omenia de care
au dat dovada oamenii satelor, tarani simpli, dar si preoti si invatatori
in acele momente de grea incercare. Consemnam doar un fragment
din jurnalul Preotului greco-catolic Gr. D. din Botiza (manuscris, filele
29-30):

1944 Martie 23.

Azi dimineata la ora 6 Bucurestii au confirmat prin radio,
ocuparea Ungariei de catre trupele germane. Acest lucru a fost
comunicat de Londra inca Luni 20 Martie. Populatia romaneasca care
a luat cunostinta de intrarea trupelor germane s-a speriat, zicand ca
nemtii sunt mai rai ca ungurii, caci nemtii pe unde trec nu ramane
nimic, duc cu ei totul. Nu strica nimic, ci numai impacheteaza si trimit
in tara lor.

230



16 Aprilie 1944 (Ziua de Pasti)

o

Inca inainte cu vreo
3 sdptamani a venit ordin de
sus ca toti evreii de la véarsta
de 7 ani in sus sa poarte pe
piept, de partea stdnga, o
stea de culoare galbena,
confectionata din panza. La
cateva zile dupa aceasta a
inceput sa domine nelinigte
in réndul populatiei evreiesti.
Nelinigtea crestea din zi in
zi. Nelinigstea a trecut in
panica in saptaméana
patimilor. Nu stia nimeni
nimic ce se va intampla, dar
se astepta ceva eveniment.
In ziua de Sf Pagsti 16
aprilie 1944, la ora 6%
dimineata a sosit in sat o
patrula de jandarmi. A urmat
o consfatuire cu autoritatile
civile comunale, dupa care,
cam pe la ora 8% s-a vestit
prin batere de toba ca, nici un evreu nu-i permis sa pardaseasca
locuinta timp de 3 zile. Imediat dupa aceasta s-au constituit doud
comisii, din jandarmi gi autoritatile civile, cari comisiuni s-au deplasat
de la locuintd la locuintd, evacuénd toti evreii si sigiland casele,
averea mobila (vitele) fiind date in primire spre ingrijire si folosinta la
crestini. Aceasta a durat 3 zile, pana a treia zi de Pagti. Toti evreii au
fost internafi la sinagoga, putédndu-gi duce cu ei haine de pat, 2
randuri de albituri si hrana pe 14 zile. A treia zi de Pagti a urmat
deportarea lor din sat la Dragomiregti unde s-a format ghetoul
evreilor de pe intreaga Iza. Au fost imbarcati pe card, cari au fost
obligate sa-i transporte in mod gratuit. Asa au parasit comuna toti
evreii spre o destinatie necunoscuta. Azi, 22 Mai 1944, cand scriu
aceste randuri, deja sunt plecati toti evreii i din Dragomiresti,
nestiind nimeni unde se vor opri. Au fost transportati din Dragomiresti
péana la gara Viseu de Jos, cu caréale si pe jos. Cu aceasta ocazie unii
au murit mergénd, iar unii opunéndu-se sa plece au fost impugcati.
La gara Viseu de Jos i-au agteptat vagoane speciale nemtesti, cari nu
aveau geamuri ci numai o simpla deschizatura in plafon pentru
aerisire. In aceste vagoane au fost imbarcati si apoi inchise gi
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sigilate. De aici au luat directia Sighet, altceva pana in prezent nu se
mai stie nimic despre soarta lor.

A fost mare jale in tot timpul acesta. Nici un cregtin nu s-a
bucurat de soarta evreilor, din contra, i-au compatimit foarte mult.
Mila crestind s-a manifestat din plin cu aceastad ocazie. Degi era
sdrbatoarea Invierii Domnului, pe care evreii l-au prigonit, pand la
moartea de pe cruce, fapt de care sunt consgtienti cregtinii, totugi
imediat dupa inceperea interndrii lor in sinagoga cresgtinii n-au incetat
de a le duce la sinagoga tot felul de alimente. Si acest lucru l-au facut
nu numai pdnd au stat aici In sat evreii, ci §i dupa ce au fost
transportati la Dragomiregti. Si acolo mergeau aproape zilnic femei i
le duceau de ale mancarii. Au primit alimente gi din partea familiei
preotului. Singurul individ care a jubilat acest eveniment a fost si este
secretarul Bodnar, ungur veritabil de religie reformat, de origine din
Ungaria propriu-zisd. Poate gi alte persoane au jubilat acest
eveniment infiorator, dar nu s-au manifestat in afara.

In prezent toatd averea rdmasd de la evrei este In
administrarea unui comitet, a carui presedinte, deocamdata, este
domnul Marog Vasile, secretar pensionar, de origine din leud. Vitele
au fost deja vandute pe licitatie, asemenea gi pasarile. Licitatia a fost
numai de forma, caci de fapt s-au impartit functionarii civili cu tot ce a
rdmas. Pamantul asemenea este dat deocamdatd spre folosinta
locuitorilor cregtini, bineinteles c& domnii gi-au luat mai intai ei ce a
fost mai bun. S-au intdmplat si unele neintelegeri intre domni in urma
mostenirii de la evrei. Nu s-au putut imparti bine. Mai bine-zis nu le-a
ajuns, fiindca au fost prea flamanziti dinainte. Mi s-a oferit si mie din
toate dar am refuzat, judecénd ca nu mi se cade, nu cadreaza preotia
si sentimentul méndru de roméan cu aceste improprietari dubioase.
Am fost invitat foarte insistent mai ales la arendarea oilor care, au fost
aduse din comuna Poieni (care se tine de acest notariat). Am refuzat
§i aici. Am fost provocat apoi de invatatorul Molnér Istvéan, ungur venit
gi el, in modul urmator: Eram in primdrie; acolo am fost mereu
molestat ca sa intru gi eu tovarag la arendarea oilor, dar am refuzat,
zicdnd cé eu am destule gi n-am nevoie (degi in realitate n-aveam nici
una, primeam numai ceva brdnza gi 1and de la socru meu lurka
George, preot in Harnicegti). La aceasta respectivul invatator a spus:
“nu se poate ca sa nu fie gi popa tovaras la ceva cu noi” (natural a zis
ungureste, limba pe care n-o vorbesc...). Eu am rédmas pe linia mea
de spectator pasiv. Rezultatul a fost ca n-au arendat nici ei oile, ci le-
au trimis indarat la Poieni sa faca primarul de acolo ce va vrea cu ele.
(El le-a impartit la locuitori). De ce nu le-au luat domnii de aici in
arenda oile? Pentru ca nici unul nu se pricepea ce sa faca cu ele. Le-
ar fi luat bucurogi cu mine, ca eu sd ma ingrijesc apoi de toate i ei sa
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ia lana gi brénza. laca ce-a ajuns averea evreilor: ocazie de cearta si
manie.

* %k %

Cu ocazia inaugurarii Muzeului Culturii evreiesti din

Maramures (2002) intr-un mtervuu filmat Elie Wiesel — la intrebarea

’ reporterului Andrea Ghita:

,Cum ati dori sa fie spiritul

Casei Memoriale Elie
Wiesel?” (raspunde):

— In nici un caz sa
nu fie morbid, sa aiba un
spirit viu, orientat catre
sensul vietii, catre scopul
ei, catre fiinta omeneasca
ce intrupeaza viata. Dar in
acelasi timp sa reflecte

trecutul care e ftrist.

Participanti la simpozionul ,Ziua Holocaustului”  Cum sa Tmpaci tristetea

10 octombrie 2006 trecutului cu speranta

viitorului? lat& o problema dificil. Tnsa noi evreii suntem obignuiti sa
facem lucruri imposibile, asa ca o sa reusim si asta”.

Oare noi (muzeografii din Sighet) am reusit sa redam

spiritul Casei Memoriale Elie Wiesel asa cum isi doreste Laureatul

Premiului Nobel?!!

%* % %

El MALE RAHAMIM — LECHALELEI HASOA
Rugaciune pentru victimele Holocaustului

,Doamne, Atotmilostive, carele domnesti in inaltimi!
Fa sa-si gaseasca adevarata odihna pe aripile slavei Tale, printre cei
sfinti $i cuviosi care strélucesc ca azurul boltii ceresti — toate sufletele
celor 6 milioane de evrei, martiri ai Holocaustului din Europa, care au
fost ucisi, argi, macelariti si nimiciti de catre nazisti pentru ,Kidug
Hasem” (sfintirea numelui Domnului). Daruieste pace si odihna
sufletelor acestora pentru ca evreii din toate colturile lumii se roaga
pentru cinstea sufletelor lor. De aceea, Dumnezeule plin de mila,
ocroteste-i in gradina Edenului si fi alaturi de ei pana la sfarsitul
timpurilor si sa zicem AMIN.”

Am incheiat putinele si modestele noastre cuvinte despre
marea tragedie a evreilor cu aceasta rugaciune la care aderam cu
piosenie.
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In memoriam : Alexandru Filipagcu (1937-2006)

Acad. Dar Munteanu
Cluj Napoca

A mai plecat dintre noi, cei din breasla vanatorilor, un
impatimit intru Diana, asa dupa cum el insusi se caracterizase in titlul
ultimei sale carti, publicata in 2005 - Alexandru Filipagcu.

S-a nascut in 25 apriie 1937, intr-o veche familie
maramureseand, al carei nume originar era Filipciuc, de bastina din
Petrova, asezare situata pe apa Viseului. Tatal sau, intelectual erudit,
autor al unei Istorii a Maramuresului (Bucuresti, 1940) si al recent
publicatului volum Enciclopedia famililor nobile maramuresene de
origine romana (2006), doctor in teologie la Roma si doctor in filosofie
la Lvov, hirotonit preot greco-catolic, a fost profesor de istorie si de
religie; pentru credinta sa, in anul 1949 a fost arestat gi dus la canal,
unde s-a sfarsit doi ani mai tarziu, osemintele sale nefiind nicicand
gasite spre o cregtineasca inmormantare. In aceasta situatie, viata
familiei Filipascu (doamna Filipascu, Alexandru, sora sa) a fost
marcata de lipsuri materiale cotidiene, singurele momente luminoase
pentru copii fiind vacantele pe care le petreceau la Poiana livei, la
bunica lor dinspre mama. Alexandru a inceput scoala primara la Cluj,
a continuat-o la Sibiu (acolo unde se refugiasera multi intelectuali gi
multe institutii romanesti din Cluj, dupa dictatul de la Viena, din 30
august 1940) si apoi din nou la Cluj. A urmat cursurile gimnaziale la
Seminarul Pedagogic, devenit ulterior Scoala Medie de Baieti nr. 3 (in
prezent liceul, sau colegiul national, Emil Racovita), iar in anul 1954,
dupa absolvirea liceului, s-a inscris la facultatea de stiinte naturale -
geografie a Universitatii Victor Babes, pe care a absolvit-o in anul
1959. In timpul facultatii s-a casatorit cu o colegd, Adriana lonescu,
avand impreuna doi copii: Marius si Ligia.

Refuzand postul care ii fusese repartizat (repartitie de altfel
obligatorie, fara drept de alegere, asa cum era in acele vremuri), de
profesor la Voslobeni (in fosta ,regiune autonoma maghiara", azi in
judetul Harghita), Filipagscu a ramas in Cluj, lucrand vreo doi ani ca
laborant la fabrica de ulei, apoi ca tehnician la filiala de vanatoare si
pescuit sportiv. De mentionat ca devenise vanator, cu acte in regula,
inca din timpul studentiei, in 1956. De abia in anul 1966 a reusit sa
ocupe, prin concurs, un post corespunzator pregatirii sale, acela de
cercetator-biolog in cadrul Filialei din Cluj a Academiei Roméane, cu
domeniu precis circumscris - Subcomisia Monumentelor Naturii
pentru Transilvania. In 1974 isi sustine teza de doctorat in cadrul
universitatii clujene, sub indrumarea profesorului Victor Pop, lucrarea
sa avand ca subiect cocosul de mesteacan. In anul 1983 s-a

236



transferat la Centrul de Cercetari Biologice Cluj, de unde s-a
pensionat de boala in anul 1988 (iar peste mai multi ani, de varsta).
Din motive de neinteles, in acea perioada a rupt toate legaturile cu
cunostintele si prietenii, s-a insingurat, iar pentru mai multi ani chiar a
parasit Clujul, retragandu-se anonim la Brogteni, pe Bistrita
moldoveneasca. A revenit in Cluj putin nainte de anul 2000,
perpetuandu-gi viata de ,lup singuratic" (cum avea sa scrie, despre el
insusi), dar avand tenacitatea de a-si finaliza mai muite manuscrise si
de a le publica, cu sprijinul financiar al unora dintre cei care nu il
uitasera, poate si al copiilor sai. S-a sfargit in ziua de 8 martie 2006,
in urma unor complicatii survenite pe fondul unei boli vechi, neglijate.
A fost inmormantat doua zile mai tarziu in cimitirul central al Clujului,
alaturi de mama sa, dar spre surprinderea celor care I-au condus pe
ultimul drum, intr-un alt cult religios decat cel caruia ii apartinuse, si
el, si parintele lui, i mosii lor.

Alexandru Filipagcu si-a orientat activitatea profesionalda de
biolog in primul rand catre ornitologie, dar pasiunea sa pentru
vanatoare 1-a atras (sau poate 1-a Tmpins) catre  studiul
animalelor de vanat, implicit catre cinegetica, domeniu in care insa nu
a tradat formatiunea sa de biolog, ba din contra, si-a manifestat-o pe
deplin. Pe de alta parte, prin profesiunea pe care a avut-o in cadrul
Academiei Romane, s-a preocupat si a activat in domeniul ocrotirii
naturii. Avea solide cunostinte de biologie, dar in acelasi timp era un
om cultivat, care cunostea istorie, literaturd, muzica; in plus de toate
acestea, prin scrisul sau a dovedit ¢a natura il inzestrase cu un real
talent literar.

In domeniul cinegeticii, caci asupra acestuia ne vom apleca cu
precadere, incontestabil ca cea mai valoroasa lucrare a lui Filipagcu
este Salbaticiuni din vremea stramosilor nostri (Ed. Stiintifica,
Bucuresti, 1969), o docta incursiune in trecutul unor vietuitoare care
demult au disparut de pe teritoriul de azi al tarii noastre, sau chiar de
pe fata pamantului: bourul, zimbrul, tarpanul, saiga etc. Pornind de la
vechi scrieri (Descrierea Moldovei, Istoria leroglifica, a lui Dimitrie
Cantemir), vechi cronici, opere medievale de tipul Istoriei animale a
lui Gesner, diferite documente, dar apeland in continuare la informatii
istorice, arheologice, de toponimie, de etnografie etc., Filipascu ne
prezinta intr-un stil cursiv istoria, evolutia si declinul acestor animale,
cu care se intdlneau sau pe care le vanau stramosii nostri.

Cartea de debut a lui Filipagscu fusese insa o lucrare mai
modesta, de popularizare, intitulata Vanatul, o bogétie a patriei
noastre (1965). De o factura deosebita, din domeniul cinegetic a fost
fucrarea pe care a intitulat-o Vandatoare cu chematori i atrape
(Bucuresti, Ed. Agro-Silvica, 1968), in care, pe baza informatiilor
aflate in reviste strdine si romanesti, dar si pe baza propriei sale
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experienie, Filipascu descrie chematori ,traditionale” si ,moderne"
menite sa aduca vanatul in bataia pustii, precum si diferite tipuri de
atrape, aproape necunoscute la noi (de abia In acea perioada
incepusera sa se importe ,rate de cauciuc”).

Dar volumul care ni-1 dezvaluie pe autorul complex care a
fost Alexandru Filipascu este Mozaic vanatoresc, publicat in anul
1969 in editura AGVPS. Este intr-adevar un mozaic, prin abordarea
unor subiecte dintre cele mai variate: animale disparute din fauna
tarii, vechi leacuri babesti, secvente de vanatoare (cocosi de munte,
cerbi, capre negre, fazani, pasari de balta, sitari), rapitoare cu blana
sau pene, felurite intdmplari vanatoresti, inclusiv amintiri (desi
scrierea amintirilor este, normal, un ,apanaj’ al varstnicilor). Totul
este imbracat intr-o forma deosebit de agreabild cititorului, lectura
mozaicului constituind o adevarata delectare.

Peste mai multi ani, in 1981, Filipascu publica o carte de o
factura asemanatoare - Expediti la noi acasa (Ed. Dacia, Cluj-
Napoca). Pretextul lucrarii il constituie peregrinarile vanatorului si
biologului prin Campia Ardealului, prin munti Maramuresului,
Retezatului si Calimanilor, prin Balta Brailei, prin alte minunate locuri;
ale vanatorului si biologului care priveste cu atentie in jurul sau,
observa vietuitoare, admira locuri si peisaje, vaneaza uneori, se
intélneste cu oameni deosebiti (vanatori sau nu), care descrie ceea
ce vede si apoi comenteaza, in acelasi timp cu probitate stiintifica, cu
ascutit simt de analiza, cu talent literar. lar paginile sale dedicate
pasarilor ihtiofage, pasarilor rapitoare, lupului (in apararea lupului !),
cocosului de mesteacan, sunt veritabile eseuri asupra respectivelor
vietuitoare. Peste alti multi ani, Filipagcu publicd o continuare a
.expeditiilor’, sub titiul Alte expeditii la noi acasa (Bucuresti, 2000),
prin acasa el intelegand, ca si in precedentul volum, tara sa, casa de
obarsie geografica, etnica si genetica - biologicd a neamului nostru.

Dintre toate pasarile de vanat (sau, teoretic incadrate ca
atare), cea care 1-a preocupat pe Filipascu inca din tinerete a fost
cocosul de mesteacan. Cu ajutorul unor padurari identifica putinele
nuclee de tatarei existente in muntii din nordul tarii, evalueaza
numarul de exemplare, le urmareste jocurile nuptiale si deplasarile
sezoniere, in habitatele pe care aceste pasari le populeaza la limita
superioara a vegetatiei arborescente. Pornind de la aceste realitati si
dupa parcurgerea unor izvoare mai mult sau mai putin sigure asupra
prezentei mai demult a cocosului de mesteacan in diferite puncte ale
spatiului carpato-pontic, chiar si pe dealurile
Munteniei si Dobrogei, Filipagscu se lanseaza Iintr-o ampla
demonstratie prin care incearca sa creioneze istoria trecutd si
declinul speciei, in contextul conditilor de mediu care s-au derulat
dupa incheierea glaciatiunii pleistocene, pana in zilele noastre,
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dominate de prezenta nefasta a omului. A incheiat elaborarea acestei
lucrari prin 1973 si din ea si-a extras materialul pentru teza de
doctorat, sustinutd, dupd cum am amintit, in 1974. Lucrarea a ramas
nepublicatd pana de curand, cand in fine a vazut lumina tiparului
datoritd sprijinului financiar acordat de AGVPS, titlul ei fiind
Monografia cocosului de mesteacan, cu subtitlul Interferente fito-
faunistice carpatine (Ed. Cutia Pandorei, 2004).

Filipascu este in acelasi timp autorul a numeroase articole
publicate in Vanatorul si pescarul sportiv, incepand din anul 1958. A
scris in deosebi despre pasari si despre vanatul care 1-a atras cel
mai mult (capriorul, capra neagra), dar si despre vanatul nostru cel de
toate zilele: iepurele, fazanul, vulpea (vanarea mistretului nu 1-a
pasionat); a publicat apoi relatari ale unor intdmplari de vanatoare,
comentarii pe diferite teme de actualitate, si desigur, observatii
ornitologice. Dar asupra acestui ultim aspect vom reveni. A publicat
de asemenea articole in reviste de biologie, dar si in periodice de
lingvistica, de culturd, sau in ziare, iar dupa 1990 in revista
timisoreana Diana.

In toate scrierile sale, Filipascu dovedeste o remarcabila
abilitate in etalarea opiniilor sale, apeland in mod curent inclusiv la
argumente colaterale, sau aparent colaterale, din domenii doar
tangentiale la subiectul ca atare. Urmareste cu tenacitate si logica
demonstrarea unei anumite teze, fiind deseori (poate prea deseori)
incisiv cu cei pe care ii dezaproba, tratdnd cu sarcasm in deosebi
autoritati i specialisti din silvicultura implicati in gospodarirea fondului
cinegetic al tarii (ceea ce i-a atras inerente antipatii). Atat in carti cat
si in articole, totul este expus si imbracat in forme agreabile, pana sa
inzestrata realizand pagini cu reale calitati beletristice.

La fel ca in scris, Filipascu a fost un vorbitor talentat, inzestrat
cu capacitatea de a fi in acelasi timp convingator, competent si
placut. Conferintele sale, de obicei insotite de proiectii de diapozitive,
erau intotdeauna apreciate si aplaudate de public. De altfel, Filipascu
avea o placere in a-si etala verva in public, indiferent daca era vorba
de cercuri mai largi sau mai restranse. Era un conviv placut, un
cozeur neobosit; era o sursa inepuizabilda de bancuri, dar in acelasi
timp avea un umor spontan deosebit. |li placeau petrecerile, unde
totdeauna era vioara intaia. I-a placut vinul, i-au placut femeile, si in
general a stiut sa se bucure de placerile vietii, sau de ceea ce el
considera ca reprezinta placeri. A avut numeroase cunostinte si multi
prieteni, dar poate ca nu totdeauna a stiut sa cultive prieteniile.

In activitatea sa dedicata domeniului ocrotirii naturii, Filipascu
a avut ca atu atat cunostintele sale de biologie-ecologie, cat si
talentul sau de a comunica cu cei din jur. A organizat sau a contribuit
la organizarea mai multor manifestari pe linia conservarii mediului; a
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scris articole stiintifice $i de popularizare; a tinut prelegeri publice; a
intreprins actiuni concrete in domeniu (de exemplu, infiintarea
rezervatiei naturale Cornedei - Ciungii Balasanii, din Muntii
Maramuresului, pentru protectia unor nuclee de cocos de
mesteacan); a sprijinit actiuni de acelasi fel promovate de oficialitati
din diferitele judete ale Transilvaniei si Bucovinei. Era convingator in
discutii directe si avea abilitatea de a sti cum sa vorbeasca si sa
argumenteze, fie ca interlocutorul sau era un modest presedinte de
CAP, fie ca era un ingdmfat prim-secretar judetean de partid. Martor
ocular imi povestea cum jongla Filipascu cu citate din ,clasicii
marxigti" si din discursurile ,tovarasului", care deveneau pentru el
argumente forte intr-o batalie inceputa cu prea putini sorti de izbanda.

Ultima carte publicatd de Filipascu se intituleaza Tmpatimit
intru Diana (Ed. Cutia Pandorei, 2005). Volumul masiv de peste 500
pagini include cateva scrieri publicate anterior in reviste, dar
majoritatea paginilor sunt inedite. Autorul ne poarta prin diferite locuri
din tara, povesteste intamplari de vanatoare i de pescuit, relateaza
intalniri cu diferite personaje, se lanseaza in comentarii asupra unor
subiecte cinegetice, iar spre sfarsitul carti adauga cateva poezii si
chiar... retete culinare. Totul este scris in stilul agreabil care il
caracterizeaza pe Filipagcu, cu un nedezmintit talent literar.

Lasand de o parte preocuparile sale biologico-cinegetice, sa
mai amintim ca Filipascu este $i autorul unui mini-roman ,confesiv”,
usor nostalgic, brodat pe secventa ale copilariei sale, petrecute mai
ales la Poiana llvei, in judetul Bistrita-Nasaud - Salonul (Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1986, reeditat in 2004). O lectura la fel de agreabila
este volumul Maramurasul, asa cum il cunosc eu (Ed. Limes, Cluj-
Napoca, 2005), care cuprinde gandurile si reflectile unui calator
(hoinar, pribeag) pe marginea unor realitati maramuresene (dar si cu
secvente sau digresiuni in afara spatiului geografic avut in vedere).

Alexandru Filipascu a fost un vanator pasionat. Putem spune
chiar ca vanatoarea a fost parte a vietii sale. Pe parcursul anilor a
avut mai multe arme, lise sau carabine, dar pe una o prefera: un 20
full-chocke. Era un tragator excelent. L-am vazut aruncand focul in
fractiuni de secunda, in unghiuri imposibile, la distante aparent prea
mari, si vanatul cadea aproape totdeauna. Avea placerea de a
invinge vanatul, dar intelegea vanatoarea ca pe o lupta intre doi
parteneri, fiecare cu sansele lui. A vanat mult, unii spun ca poate
chiar prea mult. Totusi, au fost ani in care a inapoiat la filiala
autorizatia de tap nefolosita, caci nu gasise trofeul pe care si l-ar fi
dorit. Dupa 3-4 zile de vanatoare la rate, el era cel care ne propunea
ca in ultima seara sa mergem la balta fara arme, doar ca sa privim
zborul pasarilor. Era un bun camarad de vanatoare, bun organizator,
antrenant, neobosit. Era generos cu colegii de vanatoare si dadea
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deseori celor mai neindemanatici din vanatul dobandit de el, care
deseori Ti prisosea. In vremurile bune de demult, la intoarcerea in
Cluj, seara, trecea pe la prieteni sa le lase cate un iepure.

L-am cunoscut pe Ducu, cum fii spuneau unii colegi (sau
Sandu, cum Ti spuneau altii) Tn perioada refugiului la Sibiu, in curtea
scolii germane unde invata el si unde veneam noi din vecini, de la
scoala romaneascd, sa ne jucam. Am redevenit colegi la Cluj, in
clasa intaia de liceu, cand l-am avut ca profesor de religie pe tatal
sau, tot astfel cum tatadl meu, medic, ne-a fost profesor de igiena. In
continuare am fost colegi pe tot parcursul scolii medii, pe care am
absolvit-o cu ,11 clase” in acelasi an, 1954, cand a terminat si prima
serie cu ,10 clase" (dupa model sovietic ! Copii desteptii rusii, n-
aveau nevoie de prea multa scoala !). In aceasta perioada, a scolii
medii, Ducu a fost la un moment dat intr-un moment de cumpana,
provocat de arestarea si apoi de moartea tatdlui sdu, ca detinut, la
canal. In opinia oficialitatilor de atunci, copilul unui asemenea
.,dusman al poporului" trebuia sa fie exmatriculat din toate scolile din
tara, dar, in mod paradoxal, scaparea i-a venit tocmai de la directorul
scolii, Gheorghe Draghici. Bine infipt in structurile vremii, avand
origine sanatoasa (!), fost muncitor, apoi absolvent de ,Sorbona" (asa
era numita, in deradere, universitatea muncitoreasca de 2 ani), dar
un autodidact, un bun profesor de stiinte naturale si un sever director,
Gh. Draghici, dupa cum aveam sa aflam peste multi ani, i-a tinut
spatele elevului sau si a refuzat sa il exmatriculeze. Mai existau si
asemenea oameni in acele timpuri de dictatura a proletariatului !

In toamna anului 1954 am intrat amandoi la facultatea de
stiinte naturale - geografie, sectia de 5 ani. Sa mai amintesc ca
locuiam in acelasi cartier, la cateva strazi distanta.

Ceea ce ne-a apropiat unul de altul a fost placerea comuna
fata de natura (excursii, plimbari), dar mai ales interesul fata de
pasari, inca din ultimele clase de liceu. Alaturi de noi il aveam adesea
pe un coleg mai mare cu un an, Mircea Maties (care avea sa devina
si el ornitolog, dar care a murit prematur, in conditii dubioase, undeva
pe langa Pitesti, In anul 1982), precum si pe Zeno, fiu de inginer
silvic, care insa a urmat o facultate tehnica. In tentativele noastre
ornitologice nu am avut nici un dascal, nici un indrumator, ca atare
inceputurile noastre in acest domeniu au fost foarte timide, dar poate
tocmai de aceea incitante. Pe vremea aceea nu existau
determinatoarele colorate de acum, de aceea era nevoie sd avem
pasarile in mana. Cum altfel decat cu prastia ? Ne-am facut prastii,
folosind anumite sortimente de cauciuc; in afara de pietre, ne-am
confectionat ,munitie” din plumb (topit, in anumite forme). Ce mai,
tehnica avansata ! Aveam o satisfactie nebuna cand vedeam pasarea
cazand. In acelasi timp am primit de la profesorul Draghici, imprumut,
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determinatorul lui Rodewald (Rudescu) si Vasiliu, pe care I-am copiat
de mana, o carte intreaga, cu desene. Tot astfel am copiat
determinatorul pasarilor de apa a lui Rosetti-Balanescu, iar din putinii
nostri bani ne-am cumparat cate un binoclu, de ocazie.

La facultate am optat, fireste, pentru sectia de zoologie si ne-
am continuat preocuparile spre cunoasterea lumii pasarilor, in cadrul
cursurilor, a lucrarilor practice, a colectilor muzeale, a bibliotecilor.
Ne-am lipit pe langa preparatorul muzeului de zoologie, Fiilop
Herman, care ne-a invatat sa impaiem pasari, ne-a luat cu el pe teren
si de cateva ori ne-a lasat sa tragem cu armele sale. In anul 1955,
implinind 18 ani, amandoi am depus actele necesare pentru a deveni
vanatori, dorinta care ni s-a realizat la inceputul anului urmator, cand,
cu permisele Tn mana, ne-am cumparat, Ducu o ,Tuia” cu cocoase,
eu un browning belgian (pe care il mai am si azi).

Dar bucuria noastra a fost de scurta durata. Dupa cum se stie,
in octombrie 1956 avusese loc migcarea revolutionara din Ungaria,
inabusita cu brutalitate de autoritatile comuniste, cu sprijinul tancurilor
sovietice. Ca urmare a simpatiei cu care aceasta miscare a fost
privita de populatia maghiara din Ardeal, au avut loc unele represalii
si In Cluj, e adevarat ca destul de discrete. Astfel ca intr-o buna zi
(buna, pe dracu!), la filiala de vanatoare au fost afigate liste cu
vanatorii carora li se retrageau permisele de port-arma, probabil din
motive de securitate nationala! Pe liste, mai ales oameni cu carte,
mai ales romani (!) si, desigur, studenti, cd doar studentii fusesera
principalii autori ai miscarilor real democratice care avusesera loc in
Cluj in anul imediat urmator instaurarii guvernului Groza. lar printre
acestia Filipascu, Maties, Munteanu. Salvarea noastra a venit de la o
cunostinta a lui Ducu, clujean maghiar stabilit in Bucuresti, inalt
functionar in ministerul agriculturii, care a obtinut radierea numelor
noastre de pe acea listd. Desigur spre necazul tovarasului Molnar,
ofiterul (maghiar) de militie care conducea biroul arme pe regiunea
C|u1 F&ra alte comentarii !

Ca proaspeti vanatori am intrat in grupa ,S$tiinta", alaturi de
profesori, cadre didactice, alti cativa studenti, dar atmosfera de acolo
nu ne-a placut. Prea multi faceau pe desteptii, unii prea umblau cu
nasul pe sus, era cam debandada. Intr-o duminicda am nimerit din
intamplare la grupa ,CFR II" si acolo am ramas mai muilti ani. Seful
grupei, Teodor Tereu, frizer, era un excelent organizator, de la care
am invatat in primul rand ce inseamna buna randuiala si organizarea
intr-o vanatoare, mai ales colectiva. Sever, nu pregeta sa-i injure
Jfovaraseste” pe cei care greseau, dar cum nu sta sd se gandeasca
daca cel in cauza este roman sau maghiar, te blagoslovea rapid si pe
romaneste, si pe ungureste, ca sa nu fie nici un dubiu ca intelegi
despre ce este vorba | Cele mai pldcute vanatori le-am facut insa in
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doi, la ,taurile" de la Geaca, care in acea vreme pastrau inca aspectul
de balti si mlastini naturale, adapostind puzderie de pasaret.
Calatoream 60 km in autobuzele nenorocite de atunci, pe drumuri
desfundate; dormeam in poduri de suri sau pe dusumelele scolii din
deal, maneam slanina si conserve, dar nimic nu conta pe langa
placerea pandelor de seara si de dimineata la rate.

Revenind la anii de facultate, sd amintesc ca am fost priviti cu
ochi buni de profesori, care ne-au incurajat in pasiunea noastra catre
ornitologie, iar din fondurile catedrei de zoologie (condusa de prof. V.
Gh. Radu, dar sustinerea o aveam de la sotia lui !), am primit chiar
bani pentru a ne cumpara cartuse si bilete de autobuz (la Geaca), cu
conditia ca de la piesele impuscate sa colectam mallofage, acei
paduchi proprii penelor pasarilor, pe care ii studia unul dintre
asistenti. Practica de vara de la Agigea a avut acelasi ,profil™
Filipagcu si eu transpiram impugcand pasari, in scopuri stiintifice
(bietii de noi !), alaturi de asistentul lon Bechet, in vreme ce colegii
nostri stateau la umbra. Dar, in afara excursiilor, ornitologiei si
vanatorii, am mai avut si alte ,actiuni" comune: la ,intruniri
rovarasesti" si jururi (locuri in care, marturisesc, Ducu era mult mai
activ si mai .... eficient decat mine), la cinematografe si cofetarii (cam
astea erau pe atunci putinele ocazii de a-ti petrece timpul liber), mai
rar la vreo bodega, dar deseori la opera (cu atat mai mult cu cat sora
lui Ducu se maritase cu un talentat tenor, lon Piso).

In timpul studentiei am incercat sa aflam mai multe lucruri
despre pasari decat ceea ce invatam la cursuri, astfel incat
consultarea unor lucrari ne devenise o preocupare curentd. Din
biblioteca de zoologie, dar si din biblioteca Ilui Emil Racovita,
traduceam (cat ne pricepeam) si copiam, desigur de man3, sute de
pagini. Dar in acelagi timp simteam dorinta ca $i noi sa publicam
unele dintre ,descoperirile" noastre. Dar unde ? La revistele de
specialitate nici nu ne puteam gandi. Ce puteam face? Si atunci a
aparut un om providential : Nicolae Radulescu, secretar de redactie al
revistei Vanatorul si pescarul sportiv. Nu stiu cum s-a facut, dar este
sigur ca ne-a simpatizat si astfel in VPS au inceput sa apara articole
si note semnate de Filipascu, Maties, Munteanu, dar si de
bucuresteanul Lucian Manolache (care a devenit cercetator la ICAS
si a sfarsit sfasiat de un urs, la Lacu Rosu; dar aceasta este o alta
poveste, care ar merita si ea sa fie pusa pe hartie). Mai mult decat
atat, Raduleacu a infiintat in cuprinsul revistei o rubrica permanenta
de Ornitologie. Ciudat, deschiderea sa, a revistei, fata de noi tinerii,
incepatorii, nu a fost bine privita chiar de toata lumea. Radulescu
avea sa ne povesteasca cum intr-o zi i-a venit la redactie un ornitolog
deja cu nume consolidat in domeniu care i-a bagat de vina ca
iroseste spatiul revistei cu scrierile unor pustani.... ca revista trebuie
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sa publice doar contributiile ornitologilor ,consacrati". Ani la rand am
ras, noi tinerii de atunci, de aceasta clasificare a ornitologilor in
.consacrati" si ,neconsacrati’, care a fost de altfel subiect de hazlii
comentarii si in timpul primei conferinte a ornitologilor din Romania,
organizata la Brasov in martie 1966 de Comisia Monumentelor
Naturii, respectiv de inimosii Vaier Puscariu si Nicolae Toniuc
(Persoana in cauza, autorul ,clasificarii", va citi desigur aceste randuri
si se va recunoaste in ele). Sa mai amintesc ca Nicolae Radulescu
mi-a rdmas n minte ca un om placut, cult, bun povestitor, cu inclinatii
literare. A venit de mai multe ori la Clyj, iar intalnirile noastre se
prelungeau mult in noapte, stropite cu vinul cumparat de noi pe banii
lui.

La un an dupa terminarea facultatii eu am plecat din Cluj,
atras de sansa de a ocupa un post de ornitolog la o statiune de
cercetari din tinuturile Neamtului, astfel incat am mai vanat impreuna
cu Filipascu, ca invitat al lui, doar atunci cand veneam acasa de
Craciun si Anul Nou. Dupa revenirea mea definitivad in Cluj, in 1973,
ne-am regasit din nou, deseori, la vanatoare, dar numai la vanat mic,
cdaci la vanat mare Filipagcu avea propriile sale aranjamente; iar pana
in 1983 am fost colegi, de data aceasta de serviciu, la Institutul de
Cercetari Biologice.

In acea zi mohorata a inmormantarii, atunci cand primi bulgari
de pamant au cazut peste capacul sicriului (ce sumbru este acest
sunet !), am simtit ca sub greutatea lor ramane ingropata o particica
din copilaria si tineretea mea, atat de des intersectate cu viata lui
Ducu. Dar tot atunci mi-am dat seama ca asemenea vorbelor din acel
vechi cantec maramuresean, Ducu n-o muritu, nurna ca so hodinitii,
caci el va ramane mereu in amintirea noastra, a colegilor gi prietenilor
sdi, atata vreme cat aceasta va dura, tot astfel cum va raméane prin
scrierile sale ce se pastreaza in biblioteci.

De buna seama ca spiritul lui Ducu, parasind trecatorul si
perisabilul Tnvelis pamantean, a pornit mai dintai in cautarea si spre
gasirea parintelui sdu, prea timpuriu si silnic pierit de mana unor
netrebnici. Se va alatura apoi cetei de voinici ai lui Dragos, gonind pe
cai aprigi bourul ce pare din nou de neingenuncheat. Dorind sa
zareasca macar pentru o clipa din nesfarsita vesnicie simbolul
impatimirii sale lumesti, pe Diana-zeita, dar mai precaut decat
nefericitul Acteon, se va furisa ca o umbra printre umbre spre izvorul
Gargaphiei, unde va admira cu incantare privelistea rotunjimilor
femeiesti ale Dianei-fecioara si ale nimfelor ce o insotesc. Va fi
oaspete la masa lui Bachus-zeul i sorbind din pocal de aur vinul care
ii placea cel mai muit, traminerul, va admira dansurile rituale ale
bacantelor, cele invesmantate in piei de cerb peste trupurile goale. Il
va cauta, si il va gasi, pe Nicolae Radulescu, pentru a continua acea
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ultima discutie brusc intrerupta pe peronul garii din Cluj de trenul care
atunci sosise parca prea devreme. Se va gasi cu vechi camarazi de
vanatoare, poate nu multi, dar care i-au fost mult dragi: cu Nicu
Popescu, cu baciu Suciu, paznicul, cu Titi Serban. Se va intélni cu
lonel Pop, caruia 1i va cere sa ii mai povesteasca despre ale sale
intalniri cu animale, iar apoi ii va propune sa faca impreuna pasi prin
lumea pasarilor. Cu Rosetti-Balanescu vor continua nesfarsitele lor
discutii stiintifico-cinegetice, iar cu Horica Almasan va relua
chestiunea bonitarii fondurilor de vanatoare. Va sta la taclale cu
Sadoveanu, vorbind despre Valea Frumoasei si despre ceea ce se
mai poate intampla in tara de dincolo de negura. Se va intalni poate
cu printul Rudolf de Habsburg, pe care il va gasi tinandu-se de mana
cu iubita sa Maria, cu care impreund au plecat spre ceruri de la
Mayerling, si il va ruga sa ii povesteascd cum se vana pe vremuri in
Carpatii Transilvaniei. Tot astfel, il va asculta pe August von Spiess
povestindu-i despre vanatorile sale din muntii Retezatului sau din
savanele de la poalele muntelui Kilimandjaro. Lui llarie Mitrea ii va
cere sa i relateze despre periplurile sale vanatoresti din Indonezia,
iar pe Tican-Rumano 1l va provoca sa ii povesteascd despre
vanatoarea in Congo. Se va intalni poate si cu Turgheniev, care va
citi alte povestiri de vanatoare, si ii va da dreptate lui Maupassant
atunci cand acesta 1i va marturisi ce delectare i aduc clipele
petrecute pe malul apei cu undita in mana. Se va intovarasi apoi cu
Nicolae Labis pentru ca impreuna sa se faca pavaza. Ca sa
impiedice moartea caprioarei, si tot impreuna il vor ruga pe Emil
Garleanu sa le mai citeasca duioase intamplari din viata celor care nu
cuvanta.

Dar pasiunea sa de vanator nu ii va da pace. Va porni in
cautarea mistretului cu coltii de argint si a cerbului cu coarne de aur,
le va lua urma si 1i va gasi. Dar cand se va apropia de ei, va lasa
deoparte arcul i tolba cu sageti, se va apropia de mistret si ii va
mangaia coama zburlita, apoi va saruta botul cald frematator si umed
al cerbului. $i va porni mai departe, singur, singur printre stele, singur
pana in ziua Judecatii de Apoi.
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Traian Biltiu Dancus — contributii biografice
Prof. univ. dr. loan Opris
Bucuresti

Traian  Biltiu  Dancus
(1899-1975) s-a nascut ca
maramuresean s$i a invatat
devenind un apreciat artist, a trait
si s-a stins din viatd cu aceleasi
idealuri si lumini in ochii obositi,
cu care a pornit in lume.

Venea dintr-o familie cu o
lunga istorie, care s-a ilustrat prin
caractere  puternice, lucrand
pamantul zgarcit si aparandu-l
cand a trebuit sa o faca. Dupa
1918, aceasta familie a dat tarii
importanti oameni, energici ca
profesorul lon Biltiu Dancus -
ajuns deputat in Parlament
(1928-1929) sau ca Traian -

primul dintre ei trimis la studii de
arta in capitala regatulu: si ajuns diplomat al Academiei de Arta de la
Bucuresti (1924).

Apreciat de catre Dimitrie Gusti, Emanoil Bucuta, Octavian
Goga, Lucian Blaga si de Nicolae lorga, artistul familiei si-a inceput
cariera sub indrumarea lui Costin Petrescu. Acestuia i-a fost ajutor la
pietarea Catedralei Reintregirii Neamului de la Alba lulia, din care
moment destinul sdu |-a indreptat spre pictura murald, in principal.
Astfel c&, singur sau in conlucrare cu italianul Tasso Marchinni' a
trudit la impodobirea mai multor biserici (Rosiori), ori la realizarea
picturilor murale la Sighetul Marmatiei, Albesti — Mures, Sarasau,
Chiriac — Vlagsca, Bucuresti (Cernica, Caracal s.a.). Dar si la o
importanta lucrare monumentala, pictata in sala mare a Institutului si
Muzeului Oceanografic Cartaginea Salambo din Tunisia —in 1929.

Ca transilvanean legat puternic de satul natal si de
Maramures, Traian Biltiu Dancus si-a innobilat arta cu modele si
repere locale sau regionale. El a ridicat, astfel, chipul de taranca si
taran, de sat si de peisaj maramuresean la o tipologie, deloc bucolica,
ci una de noblete reprezentativa, care are cel putin doua

! vezi la: Negoita Laptoiu, Incursiuni in plastica romaneasca, Ed. Dacia, Cluj Napoca,
11, 1987, p. 1223; loan Opris, Protejarea marturiilor cultural-artistice din Transilvania
si Banat dupd Marea Unire, Ed. $tiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988, p. 231
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caracteristici. Astfel, scoate la lumina trasaturi morale si o galerie de
caractere dintr-o parte de tara care s-a exprimat cu vigoare in
contextul implinirii idealurilor de neam. Apoi, elogiaza pe ai sai,
luminandu-i cu mijloace picturale, ca frumosi si expresivi, dominatori
si creatori de Istorie, capabili sa continue la aceasta. Elogiul pe care
artistul I-a adus satului — in general, si celui maramuresean — in
principal — 1l agseaza langa marii deschizatori de drum modern — pe
seama Romaniei interbelice. Tocmai acest posibil de clasat
regionalism artistic, a atras atentia unor lideri transilvaneni ca luliu
Maniu, Alexandru Vaida — Voevod, Viorel Tillea, Vasile Stoica, asupra
artistului care si-a inteles prea bine generatia, i-a apreciat corect
idealurile si interpretandu-le, le-a dat formele supremei estetici.
Profesor de desen — desavarsit desenator, de altfel — la Liceul
,oragos Voda” din Sighet si, totodata, muzeograf si director la Muzeul
Maramuresean, Traian Biltiu Dancus are meritul de a cunoaste un
apodictic si nici ca evaluator subtil din exterior valorile culturii
populare, ci ca un insider. Un cunoscator care si-a fundamentat insa
cunoasterea nu atat pe origine cat pe documentarea concreta si de
tip custodial. Atunci cand artisticul se implica intr-o atare directie - si
exemplele de muzeografie servitie de alti artisti confirma — rezultatele
sunt majore, lucrarile de pictura in tehnica uleiului pe panza
marturisesc in cazul sau un maestru al penelului care isi alege cu
grija subiectele si instaleaza imaginea cu usurintd. Dar care
incifreaza in gestica, portretizare si dinamica tablourilor o tensiune
vibranta, bine venita, de subiecte si, de fiecare data, de cultul

Biserica romdnd din Sighet Fresca Biserica romdna
cu iconostasul, dupd Sighet
dobordrea schelelor
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frumosului, vizibil. Personajele lui Traian Biltiu Dancus — chiar cand
modelele i sunt cele mai apropiate — deslusesc pentru privitor nu
doar ocupatii etnografice, ci destine! Destine de neam, destine
vibrante prin gestica si vestimentatia celor portretizati, prin inventarul
care deslugeste o intreaga civilizatie taraneasca inca bine afirmata si
extrem de conservatoare. Dorite de intelectualitatea hranita de ideile
gustiene si iorghiste, tablourile pictorului au intrat in multe colectii
private, mai putin in Muzee'. Astazi aceste capodopere sunt
revelatoare ca marturii ale unei culturi populare exceptionale, care e
pe calea unor transformari atat de radicale incat pune semne de
intrebare ingrijoratoare.

. In deceniul al IV-lea, Traian Biltiu Dancus Tsi inspira si mobila
vusele de pictor in orizontul snghetean sperand sa ramana — cel putin
prin contactele de breasla - in
legatura cu viata artistica
tumultuoasa bucuresteana. Aici a
cunoscut-o mai bine pe Bluc
Constanta Nitescu, fiica cea mai
micd a unei famili numeroase,
originara din Oltenia. In cercurile
artistice — ale unei boeme active si
integrate, dornice de literatura,
teatru, noutdti cinematografice,
poezie si pictura — cei doi s-au
intalnit frecvent. Tanara — si ea cu
preocupari artistice, autoare de
versuri — era functionara Ila
Ministerul Afacerilor Straine — a
vazut in interesantul pictor idealul
vietii, fiind dispusa sa se rupa de
dragul lui de Bucuresti si sa inceapa
viata de cuplu tocmai .la Sighet.
Chlar petrecerea de Iogodna in vara lui 1937 i-a ,speriat” familia:
aceasta avusese loc in atelierul sculptorului Stanescu si anunta un alt
drum decat sperasera Nitestii. Dar cum acestia erau solidari, sora ei
Paula - care lucra la Legatia Romaniei de la Ankara — i-a sprijinit,
incurajandu-le menajul si astfel Traian a fost amanat de la cursul
obligatoriu de strajerie (3 saptamani), putand sa se pregateasca
pentru Sighet.

La 29 ianuarie 1938, tanara familie de artisti s-a instalat la
Sighet, de unde scriau Paulei pe o carte postala care reprezenta
Palatul Cultural: ,lti trimit imaginea Palatului Cultural cu locuinta

Exceptla o fac indeosebi muzeele din Sighetul Marmatiei si Baia Mare care au
colectionat sau au primit donatii din lucrarile artistului
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noastrd, si muzeul etnografic intreg etajul 2 panad unde indic cu
cerneald. Noi am célatorit si ajuns bine. Dar tu? Intregei legatiuni
salutarile noastre. Te imbratisdm si pupam, Bluc si Traian”'.

Camaruta unde s-au instalat era inveselita de minunatul chip
al surioarei, portret de mare rafinament si patrundere artistica, pictat
de catre Traian.

De la Sighet, energica, dar gingasa lor sord si cumnata , nasa
familiei Biltiu Dancus, era incunostintata ca ,serile te amesteci printre
noi cand vorbim de pictura, de arta, de literatura, conferinte, de
orice... cand admiram o panza terminata - cu pictura proaspata — de a
lui Traian”, scria Bluc. $i ca, ,este atat de elocvent chipul tau, cu
rochita ta de bal incarcata cu trandafirasi roz cu tot, in pictura
inceputd pe panza de la Bucuresti, $i care panza acum este asezata
pe peretele de langa usa, astfel cd umple incaperea privind si ea
interiorul camerei noastre in vreme ce noi mereu putem a te vede: din
pat, de la masa, de la fereastra, ori de unde am fi asezat_i"z.

Nasa lor, Paula, generoasa i-a cadorisit $i cu un plic bogat
pentru calatoria sa de nunta.

Demisionata in aprilie 1938 din corpul de dactilografie de la
Externe, sora mai mica a Nitestilor s-a maritat, deci cu pictorul Traian
Biltiu Dancus, pe care-l cunoscuse, nu cu mult inainte, intr-o excursie
la Baia Mare. Acesta era profesor de franceza si desen la Scoala
Normala din Sighet si muzeograf director la Muzeul Maramuresean.

intr-o scrisoare din 1 aprilie, Bluc i-a relatat Paulei ca: ,mai
ramanem noi cu muzeul etnografic (in salile din palatul cultural,
tocmai repartizat ca sediu Episcopiei ortodoxe a Maramuresului n.n.)
macar pana in toamna, incolo suntem si la al ll-lea etaj si nu am
deranja™. Din aceeasi sursa aflam cum sora din Turcia le trimitea
citrice si fructe exotice dovada ca Traian era ,scos” oarecumva din
Jucrul concentrat de la pictura capelei ortodoxe ce se face aici in
palat™ prin grape-fruit-urile venite de departe.

Inters la Sighet, nici Traian Biltiu Dancus nu a uitat de
cumnata sa din Turcia. Stirile ca a terminat pictura capelei ortodoxe
de la Palatul Cultural din Sighet — sfintita in Duminica Tomii -, iar alte
lucrari 1l asteptau in Bucovina i-au parvenit acesteia, bucurand-o.
Sora ei si Traian erau din nou la Bucuresti, in vacanta de Pasti,
pictorul petrecand cateva zile la Pasarea, langa capitala unde

' Carte postala cu adresa Legatiei Romaniei de la Ankara, Sighet, 29.01.1938, in
Arhivele Nationale — Arhiva Istorica Centrala, fond Vasile Stoica, llf, 25, 7, 96 — Cu
putin timp Tnainte cei doi tineri viziteazaTurcia, sprijiniti de Paula Nitescu, avand
bucuria contactelor cu monumentele, muzeele si colectiile acestei bogate tari.

2 Scrisoare Bluc, sambata 5.111.1938, Sighet, loc. cit., H1/25, f. 100

3 Scrisoare catre Paula, Sighet, 1.1V.1938, loc. cit., 11I/25, f. 116

* Ibidem, f. 118
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intentiona sa lucreze peisaje de primavara dupa ,3 saptamani de
incordare pe santier””

in acea primavara, Bluc a rugat-o cu insistentd pe Paula:
.Pentru transferarea Iui Traian la Bucuresti stii vreo puternica
persoand? Dar despre sala de expozitii de la ,Dalles” poti sa mai
amintesti or sa te interesezi prin aceeasi persoand?"? intre timp,
Paula Nitescu a determinat in favoarea cumnatului artist o interventie
chiar la Patriarh!

Din nou sora cea mica apeleaza la Paula, scriindu-i sa se
intereseze de ,chestia” salii ,Dalles” si, daca putea ,De cunosti pe
cineva, te rog pune si tu tot interesul pentru transferarea Iui Traian.
Atat pot spune! Sunt 30 de cereri pentru Bucuresti”, a sa fiind
inregistratd cu nr. 072831 din 30 aprilie 1938!® Pictorul trecuse in
acea iarna examenul de capacitate ca profesor si cauta sa se
stabileasca in capitala. Un proiect care se va implini!

in iunie 1938, familia pictorului Dancus, era la el la Sighet, de
unde-i scria Traian ,nasica scumpa”, Paula Nitescu. Cum El pictase
la Borsa pentru un consatean preot, biserica asezarii, beneficiarul i-a
gazduit 3 zile prilej sa arate nevestei imprejurimile, apoi leudul si
Cracesti. In scrisoarea catre Paula, i-a povestit aniversarea logodnei
cu Bluc, cu ,hribe coapte, urda dulce, salata, un pahar de pelinas si,
in sfarsit, sticla de sampanie pastrata de anul trecut™.

in sfarsit, vara lui 1938 a fost mai grea pentru Bluc: ,Dupa
plecarea ta am umplut doua saptamani cu drumuri pe la DI. Brosu de
4 ori, pe la Ministerul Cultelor o data, pe la Academia Romana o data,
pe la Ateneul Roman de doua ori, cu conceperea diferitelor petitiuni
oficiale si scrisori oficiale si scrierea lor pe curat, cu drumuri pe la
Pasadrea. Traian (de mai multe ori)"®. Nici pe atunci nu era simplu sa
obtii o sala de expozitii buna in capitala!

in august, tinerii casatoriti au fost in Oltenia, la Caracal. Aici,
Traian a pictat in ,fresca minune” un cavou in cimitirul orasului.
Prilejul acelei vacante — de a vizita si neamurile Nitestilor de la
Hotarani — a fost dublat de pictarea de catre Traian a unor frumoase
lucrari”. La intoarcerea din vacanta, cuplul urma sa stea cateva zile
la Curtea de Arges, si aici pictorul urmarind ,un studiu de pictura
bizantin3 la Biserica Domneasca™. Nici nu se putea altfel pentru un

! Scrisoare Traian Biltiu Dancus, inceputa la Sighet si terminata la Bucuresti,
11 IV.1938, loc. cit., 111/25, f. 134

Scnsoare Bluc, fara data si loc, 111/25, f. 143

Scnsoare Bluc, fara data si loc, 111/25, f. 148

Scnsoare Traian Biltiu Dancus, Sighet, 17-18.VI1.1938, loc. cit., /25, f. 158-161

5 Scrisoare de la Bluc catre Paula Nitescu, Bucuresti, luni (fara zi), august 1938, loc.
cit., /25, f. 188
8 Cf. scrisoare Traian Biltiu Dancus, 15.VI111.1938, ora 9 dimineata, trimisa Paulei
Nitescu, 1a Istanbul, prin Vasile Bibescu, loc. cit., 111/25, f. 189
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artist preocupat de secretele frescei!

Surioara maritata la Sighet, i-a scris apoi din Sinaia, la 11
septembrie 1938: ,Gata, Traian, pictorul sot, obtinuse sala lunga de la
,Dalles”, costand 15.000 lei, o adevarata victorie pe care a
considerat-o, pe drept, ,opera Paulel”1

Diplomatul Vasile Stoica a fost cel care — la cererea Paulei —
intervenit pentru protejatul sau Traian Biltiu Dancus la Alexandru
Lapedatu. Istoricul I-a sprijinit, la randu-i, la Titeica. Acesta - ca si
transilvanean, dar si ca presedinte al Academiei — ,a inteles, fireste,
ca trebuie sa dea prioritate si sprijin taranului maramuresean”, astfel
ca-i dorea artistului un ,frumos succes”.

laté cateva detalii despre ,aventura” expozitiei lui Traian Biltiu
Dancus la ,Dalles”.

Cel care a sprijinit-o, cu vadit efect, Vasile Stoica, i-a scris
Paulei Nitescu din Riga, la 5 octombrie 1938: ,Marturisesc ca ai avut
dreptate sa ma certi pentru faptul cum am neglijat rugamintea
cumnatului tau. Sunt si eu de vina, sunt si imprejurarile de vina.
Aceasta ti-o spun nu ca o scuza ci ca o explicare.

It| aduci aminte zilele agitate pe care le-am trait in iarna in
Bucuregtn In hartuiala aceea, care pare cé fsi intindea nervozitatea si
pe la Academle, m-am dus de trei ori sa vad pe Titesca. Nu |-am
nimerit niciodata. Am cautat sa iau contact cu dansul la telefon — n-
am avut succes. M-am dus sa-l vad pe Lapedatu, care era
presedintele Academiei — plecase la Bragsov. Cum in 16 februarie
trebuia sa fiu la serbarile independentei lituane in Kaunas, a trebuit

! Scrisoare trimisa la Ankara, loc. cit., 111/25, f. 226
2 Scrisoare Al. Lapedatu catre V. Stoica, Brasov, 19.1X.1938, loc. cit., 11/88, f. 2-3
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sa plec din Bucuresti, fara a fi putut aranja pentru Biltiu Dancus
nimica.

Apoi cateva luni am uitat complet de dansul. in sfarsit in
august speram sa vin in tara si imi pusesem intre chestiunile de
rezolvat si chestiunea lui. A venit suspendarea concediilor... Cand am
primit scrisoarea ta am sarit. Nu am mai asteptat plecarea la
Bucuresti si ce am scris atat la Titeica la Academie, cat si lui
Lapedatu, punand fireste argumentele favorabile pe care mi le-a dat
talentul frumos al lui Biltiu.

Rezultatul probabil iti este deja cunoscut. it,i trimit copia
scrisoarei cu care imi raspunde Lapedatu. Nu am decat sa adaug si
eu cele mai calde urari ale mele pentru o stralucitd reusitd a
expozitiei. Mi-ai face o deosebita si profunda placere sa-l vad
recunoscut si apreciat dupa cum meritd”’

V. Stoica s-a adresat deci in scris presedintelui Academiei
Romane pentru a sprijini un artist maramuresean. Acesta facuse deja
in |anuar|e (1938) o expozitie la Bucuresti, care ,a avut un remarcabil
succes si pictorul a fost apreciat
ca unul din talentele de valoare
ale generatiunii tinere, mai ales
ca, pe langa arta personala,
aducea la Bucuresti un colt
viguros din Maramuresul nostru.
Acum DI. Biltiu — Dancus ar dori
sa obtina aceeasi sala a
Fundatiunii Dalles si pentru luna
ianuarie viitoare. A intocmit o
petitiune pe care v-o Tnaintez eu $i in care isi exprima aceasta
rugaminte.

Din partea mea, au care-l cunosc si-i urmaresc de aproape
activitatea adaug un ,Cald avant de sprijin™

Acest tanar ,de frumos talent” |-a rugat, sa-l sprijine cu un
cuvant bun la presedintele Academiei ,Am si venit la una din
sedintele Academiei ca sa pot vorbi: m-a interesat insa expunerea
diui Lupas si sedinta insasi aga de mult incat mi-am uitat de tanarul
meu. Evenimentele s-au ingramadit si-am fost silit sa vin repede la
postul acesta de veghe”, de unde scria.’

! Scrisoare Vasile Stoica pentru Paula Nitescu, Riga, 5.X.1938, loc. cit., 111/20, f. 59-
60

2 Vezi scrisoare V. Stoica, cu antetul Legatiei regale a Romaniei in Turcia, f.d.,
semnata, in Arhivele Nationale — Arhiva Istorica Centrald, Fond. V. Stoica, 1/7 1 f. 193
3 Ibidem, V. Stoica era ministru al Romaniei in Estonia si Lituania
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Ca un desavarsit om de lume, si-a cerut scuze ,daca
interventiunea mea — ce urat cuvant! — pe care visam sa o fac verbal,
o fac in scris, si inca de aici din mijlocul Asiei Mici””.

Aflat la Brasov, Al
Lapedatu i-a comunicat |ui
Stoica, in 19 septembrie 1938,
ca primise scrisoare ce-l
recomanda pe Traian Biltiu
Dancus. Dar ca, nu mai era
nevoie sa-l anunte pe Titeica,
intrucat ,chestiunea fusese deja
aranjaté”z. Aceasta pentru ca ,A
inteles, fireste, ca trebuie sa dea
prioritate i sprijin  tanarului
pictor maramuresean”, protejatului ramanand sa-i doreasca ,un cat
mai frumos succes”®.

La 8 octombrie 1938, dupa ce tocmai s-a intors din Germania,
unde, la Munchen, a stat ,mereu cu mana pe butonul de la radio,
ascultand stirile din lume” — Traian Biltiu Dancus i-a scris din Sighet
Paulei Nitescu.

Tinerii casatoriti locuiau
incd in palatul cultural si
ingrijeau de muzeul etnografic,
iar el, pictorul, asculta in acea
,dimineatd liturghia slujitd in
,capela de alaturi” (pictata de
mine)’*.Cum primise de la
cumnata sa vesti bune, s-a
aratat ,recunoscator nespus
pentru marea sansa de a fi
obtinut aceasta sala (,Dalles”, n.n.) si pe un timp atat de potrivit
(ilanuarie 1939, n.n.). Desi i s-a aprobat un spatiu si la Ateneu, a
renuntat la acesta, in cel de la ,Dalles” incapand ,usor 100 lucrari, din
cari am vreo 80 cu toate 8 cele facute prin familie, pe care le expun
toate”; lucra ,cu febrilitate sa ma prezint cat mai bine. Zic, lucram —
caci Bluc (sotia sa si sora Paulei n.n.) imi pozeaza de zor cand e
nevoie si imi da o mana de ajutor unde trebuie. I-am facut un frumos
portret marime naturald aproape, in costum morosan, una din cele

»n5

' Ibidem, Interventia explicativa dateaza, probabil, din 1939, cand V. Stoica era deja
instalat ca ambasador al Romaniei la Ankara

2 Scrisoare in loc. cit., 11/88, f. 2

® Ibidem, f. 3

4 Scrisoare Sighet, 9.X.1938, loc. cit., l1l/25, f. 24

® Ibidem, f. 242
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mai bune din expozitie. Mai sunt preocupat de cateva subiecte locale
in care scop avem de gand sa ne deplasam pe cate doua zile la tara,
la sfarsit de saptdmana, ca sa-mi completez laturea cu caracter local,
taranesc a expozitiei”, sperand ,sa pot inca face lucrari frumoase
pana la Craciun'™. Asta dacad nu cumva, il convocdm la cursurile
obligatorii ale strdjeriei! Dar cumnata sa va interveni i in acest sens
— cum a facut-o si pentru sald — cu izbanda!

Cu intarzieri datorate unor ,preocupari de existentd si
profesionale”, profesorul de desen de la ,Liceul Dragos Voda" din
Sighet i-a scris ambasadorului Vasile Stoica la 12 noiembrie 1938.
Obtinuse si prin interventia binevoitoare a diplomatului sala ,Dalles”
pentru o ampla expozitie proiectatda pentru ianuarie viitor. A
considerat ca ,Aceasta expozitie va insemna un eveniment de o
capitala importanta in cariera mea, intrucat pentru intdia oara voi
putea da lucrdrilor mele satisfactia de a se prezenta in conditii
optime, adica intr-o sala si in plin sezon publicului bucurestean™. I-a
comunicat sprijinitorului sau ce gandea: ,De ani de zile sunt
preocupat de gasirea unui stil rezultat din studiul aprofundat al
expresiunii plastice autohtone si anume al artei taranesti si a celei
bisericesti. Tinutul meu, al carui bastinas sunt din mosi-stramosi,
Maramuresul mi-a fost de la inceput terenul cel mai prielnic intru
stabilirea legaturilor dintre expresia plastica a taranului si mediul
geografic si geologic inconjurdtor care au determinat aceasta
expresie, impreund cu structura lui sufleteasca daco-romana”®. Odata
precizatd geneza preocuparilor artistice, destinatarul a aflat ca:
JRezultatul stradaniilor mele in acest sens este cromatica culorilor
acordate intr-o sonoritate robusta, claritatea viziunii organizate prin
linie sensibila i principiul static in conceptia tabloului organizat in
respectarea deplind a suprafetei cu doua dimensiuni**. Traian Biltiu
Dancus a inteles ca ,Este un echilibru clasic neintrecut in atitudinea
sufleteasca si deci si in expresia plastica a taranului nostru, care igi
croieste mijloace de expresie de o simplitate suprema, bazate pe
cunoasterea perfectd a structurii materiilor prime, de cari se
foloseste”. A inteles aceste caracteristici si pentru ca provenea din
mediul respectiv, fiind crescut si educat in respect fata de civilizatia si
cultura taraneasca. Tocmai de aceea, va spune: ,Parerea mea de
totdeauna a fost, ca generatia noastra are menirea sa arunce o punte
de legatura intre spiritualitatea paturii intelectuale si a celei taranesti,

' Ibidem
2 Scrisoarea dateaz din 12 noiembrie 1938 fiind trimisa recomandat lui Vasile Stoica
la Legatia Romaniei de la Riga, Tn Arhivele Statului — Arhiva Istorica Centrald, Fond
Vasile Stoica, 11/54, f. 1
: Ibidem

Ibidem
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pentru ca spiritualitatii intelectuale i se impune sa aiba radacini adanc
infipte in traditia noastra autohton&™. Traditionalitate si autohtonism
reda doi piloni importanti care s-au reflectat in opera artistului. Acesta
n-a ramas insensibil la innoiri si modernitate, alti vectori care vor
strabate creatia sa. El spune: ,dupa repetate si indelungate calatorii
de studii prin muzee straine vestite, convingerea mea a ramas ca
intru gasirea expresiei plastice romanesti mediul cel mai prielnic nu
este cel orasenesc, (de) multe ori degenerat in sensibilitati
bolnavicioase si (de) cele mai multe ori pe calapod strain — ci mediul
rural si natura, unde isi ascultd glasul sufletului ciobanul primitiv,
fauritor de doine si fluere minunat increstate”®. Am putea imputa
pictorului daca nu l-am asculta pana la capat. ,Crearea in aceasta
izolare rustica - scria el — isi are riscurile ei, pentru care motiv ma
gandesc din cand in cand staruitor sa tin legatura prin expozitii cu
Bucurestii. In pictura mea urmaresc un echilibru clasic romanesc prin
redarea liniei linistite si atmosferei de sobrietate, evitand tiparul
stereotip al scoalei ,academice” si lipsa de respect ce o are pictura
,independentilor” pentru traditie si forma purs”

Din 1937 Traian Biltiu
Dancus era deci casatorit cu
una din surorile Nitescu,
devenind peste alti 3 ani
cumnatul lui Vasile Stoica. Cu
familia acestuia a ajuns in
asezarea natala a acestuia
Avrigul, loc unde a revenit in
anii urmatori, mai ales ca, tot
acum, a fost concentrat ca
ofiter in rezerva la Sihei, fiindu-
i mai usor sa revina in frumosul sat fagarasean. intr-una din acele
calatorii, diplomatul |-a prezentat colonelului lon Popovici, directorul
Uzinelor de Armament din Marsa, recomandandu-i-l ca pe un valoros
artist. Intre cei doi s-a petrecut atunci o intelegere, colonelul
intervenind la sefii militari ai celui concentrat sa-i dea permisie pentru
a veni la Avrig cu un scop artistic: realizarea proiectului unei porti
monumentale de lemn pentru uzinele din Marsa. Schita acesteia —
scria la 26 februarie 1942 colonelul Popovici — ,dupa o prieteneasca
intelegere a fost din motive economice simplificata la modelul actual,
care este dupa cele aratate de Domnia Sa (o fotografie) mai mult sau

G Y

! Ibidem, f. 1-2
2 Ibidem, f. 2
3 Ibidem

255



mai putin o copie in amintirea ce Domnia Sa a avut pentru moment,
sa speram, nesansa de a fi ldsat in Maramures”'.

Comanditar si executant au convenit ca ,retribuirea sfatului si
trudei Domniei Sale periodice in tot timpul acestei executii” sa fie
angajarea artistului pe trei luni cu o retributie lunara de 8000 lei. | s-
au pus artistului la dispozitie muloacele de transport necesare,
asigurandu-i-se cazarea, totul gratuit. In acest timp, Traian Biltiu
Dancus a ,realizat lucruri admirabile pentru care sunt sigur — scria
colonelul Popovici — a fi reallzat si cules lauri la recenta sa expozitie”,
pe care de altfel o si vizitase®. Intre aceste lucruri figura si poarta
monumentala, despre care i-a scris beneficiarului: ,Cu voia si ajutorul
lui Dumnezeu am pus la punct toate amanuntele ce au mai ramas de
executat pentru terminarea portii — inclusiv cele doua figuri taiate de
mine personal’, insa ,Fard sa anticipez bunele Doamnei Voastre
intentii din clipa cand poarta va fi ridicata in picioare — intentii de care
nu ma indoiesc de altfel, din moment ce si pana acum mi-ati
impartasit desavarsita Domniei Voastre admiratie — ma simt totusi
nevoit sa fac 0 recapltulare a ostenelilor mele depuse pentru Domnia

= Voastra, la stabilirea unui
onorariu mai potrivit cu
valoarea artistica a lucrarii
realizate”

Scrisese aceste
randuri deoarece nu-l gasise
pe colonel la Marsa cand
venise de Craciun (1941),
asa ca referitor la costul
integral al portii invoca o
,confuzie” caci nu se gandise
decat la ,greutatea creatiei
artistice” si nu la celelalte aparte*. Asa c3, odata incheiata lucrarea a
reevaluat lucrarile si a remarcat cd suma datd ca onorariu nu
acoperea costurile: ,deoarece fiecare deplasare a adus dupa sine
cheltuieli marunte si mari — de drum — intretinerea noastra acolo, cu
toate cheltuielile inerente — plata cu ora a suplinitorului meu la
catedra de cate ori am plecat — intreruperea si intarzierea spre iarna
a lucrarii mele de la biserica (din Sighet n.n.), unde penultima
intrerupere a fost fatald compozitia de boltd din urma cu Invierea
Domnului, careia i-a inghetat tencuiala i nu stiu daca in primavara

' Vezi scrisoare cu antetul Ministerului Apararii Nationale. Uzinele ,,Mér$a", Cabinetul
directorului, 26.11.1942, in loc. cit., 11/126, . 4

Ibldem 7% <)

Cf scrisoare Traian Biltiu Dancus, copie dactilo, 1.11.1942, idem., f. 1

4 Ibidem
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nu voi fi silit s-o refac in intregime, prejudicind astfel interesele
materiale”’. Aceste cheltuieli, faptul cd a proiectat, a desenat, a
executat personal motivele decorative si cele doua basoreliefuri, ba
chiar si-a pierdut in tren o valoroasa patura de lana, au schimbat
valoarea initiala. Ca atare artistul a cerut 20.000 lei pentru crearea si
desenarea celor doua puncte, cu calculele lor; 60.000 lei pentru
conducerea executiei pana la ,ridicarea in picioare a portii", apoi
desenarea motivelor decorative ¢i 30.000 lei pentru executia celor
doua basoreliefuri. Un total, deci, de 110.000 lei, din care sa se scada
cei 24.000 dati, ramanand 86.000 lei. Asa aprecia el ,onorariul potrivit
cu valoarea artlstlca $I munca depusa™.

Acestel reevaluarl - corecte probabll ar in afara contractului
initial — seful serviciului administrativ de la Uzinele Marsa, |. Manduc
s-a opus ordinul scris nr. 574/29 iulie 1941 care stipula exact
conditiile de contract. Concluzia referentului: ,majorarea solicitatd nu
este Justlflcat"’ caci ,Uzinele au avut in vedere arta si talentul
Domniei Sale deosebit” platindu-l ca pe cei bine salarizati din uzina,
deci ,onorariul initial, stabilit de comun acord, este achitabil”, pe langa
alta realitate deloc neglijabila: ,n-avem fonduri speciale in acest

scopn3

! Ibidem
2 Ibidem. Vezi si cererea adresata colonelului lon Popovici, datata 1.11.1942 si
mreglstraté la nr. 16233 din 10.11.1942, idem, f. 2

3 Cf. referat nr. 16233/11.11.1942, idem, f. 3
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Pus in fata unor atari realitati, colonelul Popovici i-a cerut
vechiului sdu prieten, Vasile Stoica, sa explice artistului ,ca la
autoritatile de stat, elasticitatea utilizarii sumelor este foarte redusa si
daca prin absurd am admite ca Dansa ar tine sa primeasca suma ce
ne indica — aceasta nu ar putea fi acoperlta decat de mine personal”’.

Constienti fiecare ca s-a implinit
la Marsa o opera — Poarta monumentala
maramureseana — artist, comanditar si
diplomatul sensibil la lucrurile frumoase
au concedat la ideea ca aceasta, odata
facuta, trebuia sa bucure lumea. Destinul
portii lui Traian Biltiu Dancusg, ca un
mesaj maramuresean spre
contemporani, a facut ca aceasta sa
ajunga in locul cel mai potrivit: Muzeul
ASTREI din Dumbrava Sibiului®.

Cumnatul avrigean, marele
diplomat si om de cultura, Vasile Stoica |-
S a indragit si I-a apreciat pe Biltiu, dovada

Cracia de mcimint o chiar gesturile sale minore: ajuns in 1946
artistului la Méndstirea ~ UN Nou post, de ambasador la Haga si
Cernica ocupat cu reorganizarea serviciilor
diplomatice, nu va uita sa cumpere

cumnatului cele mai bune culori de ulei si de frescal®

Ce gentilete si caldura sufleteasca marturisegte acest gest.
Unul aflat printre cele din urma, caci intors in tara, la putin timp
diplomatul a fost arestat si inchis, murind la Jilava®.

Ramas vreme de 4 ani in afara Maramuresului zalogit la
Viena, Traian Biltiu Dancus n-a fost nici pasiv $i nici contemplativ fata
de drama tarii. Lucrarea sa Am fost g'oi si! poate fi considerata
manifestul generat|e| sale! lar tabloul Ardealul crucificat — care
insotea o poarta a lui lustin lliesiu® — cu versurile:

»TU ce ne cunosti si ne-ntelegi,
Da-ne, Doamne Sfinte, biruinta,
Peste vechile hotare iar

Sa domneasca crucea si credinta”

' In scrisoarea din 26.11.1942, idem, f. 5
2 Multumim Dlui Valeriu Olaru, director adjunct la Complexul national muzeal

STRA" pentru ilustratia pusa cu gentilete la dispozitie

Scrisoarea Vasile Stoica catre sotia sa Paula, Paris, 13.X.1946, loc. cit., l11/21, f. 58
4 Vezi la loan Opris, Istoricii si Securitatea, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2006, vol. II,
P: 645-674

Publicata in ,Ardealul”, an IV, nr. 19-20, 4.V1.1944, p. 16, numar inchinat
comemorarii a 50 de ani de la condamnarea memorandistilor. Vezi tot aici articolul
semnat de Vasile Netea, Semicentenarul Memorandumului, p. 5-6, 11
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Un crez de la care nu s-a abatut!

Cat despre artist, acesta a trait in acei ani tulburi din truda
Talentului sau, pus in slujpa semenilor. A trait cu credinta in
Dumnezeu si in ceea ce neamului sau i era destinat a face.

Intr-un Memoriu asupra problemelor de organizare ale Artelor
Plastice in Transilvania si mai ales in Transilvania de Nord'. Traian
Biltiu Dancus a cerut diriguitorilor statului roman postbelic sa fie mai
atenti si mai prezenti cu ,supravegherea evolutiei organice ale artelor
noastre plastice si aplicate — de la patrimoniul de arta populara prin
industrializarea si valorificarea ei moderna — pana la indrumarea
creatiei artistice culte, de forma autohtond". Ca profesor, muzeograf,
pictor si restaurator a considerat ca inventarierea i pastrarea artei
populare erau clar motivate de ,diletantismul in colectionarea
obiectelor de arta taraneasca, practicat de particulari, mai ales straini,
care va duce curand la disparitia ultimelor vestigii de documente in
aceste domenii”; a cerut sa se apeleze la specialisti si sa se fondeze
.colectii comunale”, pentru ca valorile artistice sa serveasca ca ,izvor
de inspiratie pentru continuarea si perfectionarea motivelor si
posibilitatilor tehnice locale in toate industrille casnice cu caracter
artistic”. Vizionar si realist, totodata, artistul a apreciat ci-n ,centrul
preocuparilor plastice culte trebuiau puse valorile artistice autohtone
.pe de-o parte - si trecutului istoric si viata taranului $i muncitorului
nostru pe de alta parte”, fiind adept al reorganizarii ,invatamantului
artistic si prin indrumarea creatiei artistice mature™.

Ca slujitor al Frumosului, ca pictor si restaurator de pictura
bisericeasca, a considerat ca ,Educatia religioasa si aceea de cult al
frumosului trebuie sa meargd mana in mana, ele fiind in fond doua
reversuri ale aceleasi medalii — doua cai cu aceeasi finalitate:
perfectiunea"s. Pictorul trapezei de la Cernica dovedeste prin
asemenea idei un realism profund asupra cerintelor de
individualizare, a sublinierii specificitati romanesti, dar si a
incercarilor dramatice prin care-i va fi dat neamului sdu sa treaca in a
doua parte a veacului al XX-lea.

' Redat in parte de loan Opris, in studiul Lideri culturali ardeleni si modemitatea unor
concepte de protejare a bunurilor culturale (1940-1945}), aflat sub tipar la
Universitatea ,1 Decembrie 1948", Alba Iulia

2 Memoriul in Arhivele Nationale — Arhiva Istorica Centrala, fond Vasile Stoica, 111/52,
£3

® Ibidem, f. 4

* Ibidem

® Ibidem f. 8
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Personalititi maramuresene — Petru Cupcea’

,... S8 ascultam si glasul celor ce ne graesc de dincolo de
mormant, si pe cari aga de rar ne-am deprins a-i asculta”
Par. Dr. llie Daianu,
Discurs rostit langad mormantul mitr. At. Angel,
la 29 Maiu 1912, impotriva Hajdudorogului

,Crepusculul unui trecut apus arunca prin intunericul secolelor
razele cele mai frumoase gi noi, agentii unei lumi viitoare, nu suntem
de cét reflexul sau”

Mihai Eminescu, Scrieri politice

,Socotind cu mintea mea zisa aceea a filosofului acestuia,
carele au zis ca urét lucru este Elinului s nu gtie elinegte, adevérat si
Romanului, se poate zice ca urat lucru este Roménului sa nu gtie
Istoria neamului sdu, ca vedem, cum toate neamurile au scris
lucrurile mai marilor sai si se cuvine aceasta omului, care are minte,
ca istoria este dascalul tuturor lucrurilor, §i bisericesti si politicegti, ca
ea nu numai cu cuvinte ci §i cu pilde adevereaza cele ce invala”.

Samuil Micu Klein, Istoria Romanilor

Petre Cupcea (1932—) este descendent dintr'o familie
romaneascd maramuresand, despre a carei nobilitate se face
pomenire cu peste trei sute ani in urma.

Petre Cupcea s’'a nascut in comuna Calinesti (Maramures) la
21 Maiu 1875. Tatal sau a fost loan, unul dintre acei putini dascali
romani, care a iesit din preparandia romana din Sighet a inimosului
profesor Busita, scoald, care a putut dainui abia cativa ani fiind
repede suprimata si inlocuita cu alta ungureasca;, mama lui a fost
Maria Rednic.

Scoala primara a facut-o la Ocna-Sugatag, iar liceul la Sighet,
clasele inferioare la parintii piaristi si cele superioare la reformati.
Dupa bacalaureat, luat cu foarte bine la 1894, e primit de episcopul
Mihail Pavel in clerul tanar oradan si trimis pentru a studia teologia la
Universitatea din Budapesta, cari studii le-a terminat cu stralucit
succes la 1898.

" Textul ne-a provenit de la Domnul Academician Dan Munteanu, demn urmas al
neamului nobil al Cupcenilor. Republicam acest text pentru a scoate din anonimat si
uitare pe cei ce s-au jertfit si a luptat pentru cauza romaneasca. A fost tiparit initial Tn
cartea Oameni din Salaj. Momente din luptele nationale ale romanilor sal3jeni, loan
Ardeneanu Senior, Zaldu, Agsezamantul tipografic ,Luceafarul”, 1938, p.104-108
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intors la Oradea indatd a fost numit prefect de studii la
seminarul diecezan si profesor la preparandia regeasca romana-unita
la catedra de limba romana si la cea de matematici si fizico-chimice.

Casatorindu-se cu Augusta Pteancu, s’'a hirotonit intru preot
la 19 Dec. 1901 si a trecut in pastorale, mai intaiu in comuna
Fegernic (Bihor) apoi la 1904 in orasul Carei ca preot ordinar si
profesor de religie si de limba romana la liceul rom. cat. de sub
conducerea parintilor piaristi; tot odata a servit ca profesor de religie
si la cele doua scoli civile de stat, de baeti si cealalta de fete. La 1912
par. P. Cupcea este trecut de paroch al Supurului de Jos si protopop
al aceluiasi district, unde a stat pana la 1932,

Intre timp a fost numit asesor consistorial (1918), archidiacon
onorar (1923), exactor diecezan (1926) si din nou de protopop al
Supurului de Jos, dupa reorganizarea diecezelor nordice (1931). La
1932 a fost numit de paroch | al Simleului Silvaniei, protopop al
districtului Simleu si vicar foraneu episcopesc al Salajului, fiind
instalat in Dumineca Floriilor (24 Aprilie 1932).

Maria Sa vicarul Petre Cupcea n'a frecventat scoala de graiu
romanesc nici macar un ceas, si totusi s’'a pastrat un suflet curat
romanesc, realizdnd de tanar, pretutindeni, o opera de afirmare
romaneasca. Ca student in teologie a fost ales, de colegii sai romani,
presedinte al societatii literare, care functiona in mod clandestin in
seminarul din Budapesta.

inca teolog fiind a colaborat la cateva gazete romane si in
special la cotidianul ,Dreptatea” din Timisoara, publicand mai multe
articole de fond, cu caracter social, politic si de afirmare romaneasca.
La 1897 a scos in traducere: ,Madona dela Lourdes” a lui Dr. Ackerl
(20.000 exempl.) cu ajutorul material al fabricantului loan lax din Linz.
La 1909 tipareste in Simleu unicul manual de: ,Geometrie pentru
preparandii, care a fost aprobat de ministerul de culte si instr. publica
si a fost folosit in toate scolile normale romanesti din Ardeal. Pentru
invatarea limbii romane de catre Unguri, in editura Stampfel din
Budapesta, a scos o gramaticd a limbii romane, in limba ungara
.Teljes roman nyelvtan® (1906). I-a ramas in manuscris o Fizica si o
Matematica pentru scoli normale si o seama de alte lucrari mai mici
de natura religioasa-morala.

Sub raport de afirmare national-romaneasca, incepand cu
elevii sai dela diferitele scoli si cu credinciosii cari au avut fericirea sa
se afle sub pastorirea sa, prin vorba si pilda vietii sale. i-a indemnat si
nutrit in sufletele lor simtul demnitatii nationale. '

In aceasta lupta Par. Cupcea n'a cunoscut vreodata sovaire $i
n'a facut ,declarati de fidelitate” asupritorilor in vremea marelui
rasboiu.
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Cand, la 7 Decemvrie 1916, din ordin s’au tras clopotele de
bucuria caderii Bucurestilor, Par. vicar Cupcea a plans cu amar si
fnca multa vreme apoi.

La 1 Dec. 1918 a fost la Alba-lulia si a auzit si a vazut
entuziasmul de bucuria bucuriei de veacuri visate, pentru care, ca
preot la nici o Liturgie a sa n’'a uitat sa puna o particica. Reintors dela
Alba-lulia, daca n'a fost cel dintaiu, dar cu siguranta a fost dintre cei
dintaiu, care a ridicat pe turla bisericii din Supurul de Jos mandrul
nostru tricolor.

Eram copil mic, dar mi-aduc bineaminte cata incredere, cét
fanatism de rasa a insuflat in inimile tuturor Romanilor din Supur si
jur, cel dintaiu steag national ridicat de Par. Cupcea pe turnul bisericii
sale.

Sacuii, cari se aflau in trecere ,spre front", vdzand acest
steag, au dat asalt bisericii, smulgadnd si batjocorind tricolorul
national, au devastat apoi casa parochiald, lovind pe vrednica
preoteasa si pe copii. Parintele Gupcea fusese la .un bolnav; venind
acasa, telegrafic, apoi prin telefon, a protestat energic prefectului de
judet si ministerului de rasboiu din Budapesta, cerand satisfactie si
restituirea imediatd a steagului tricolor. In ziua de 4 lanuarie 1919
soseste avizul telefonic, ca in ziua ce urmeaza steagul va fi restituit.

Era zi de Dumineca, popor imens in biserica. Sosesc 40 de
sacui in frunte cu 2 locotenenti si-i predau steagul in fata casei
parochiale.

Parintele Cupcea le pretinde si le striga: ,Sa-l1 puneti la locul
de unde l-ati smuls”. In fine steagul e pe turn si sacuii se prezinta in
fata parintelui pt., onor; poporul intoneaza: ,Pe-al nostru steag”.

Peste-cateva zile comuna este asediatd de bandele sacuesti;
pasii parintelui sunt spionati. Credinciosii il roaga sa fuga. Atunci
parintele se intreaba: ,Sa-mi las familia si credinciosii mei?” $i tot el
raspunde: ,Nu se poate”. In 5 Februarie Par. Cupcea a fost la un
prohod, sosind acasa se pomeneste cu casa inconjurata de jandarmi;
e detinut si excortat la Tagnad, unde a fost anchetat si apoi trimis la
Curtea martiala (sacuiasca) din Dobritin. In seara zilei de 7 Februarie
a fost interogat de Curte si trimis' in temnita pana a doua zi. ,Feciorii”
insd au vrut sa ,ispraveasca” mai repede cu indrasnetul protopop al
Supurului de Jos. Scotandu-1 din zidul cazarmii, au tabarat ca niste
fiare asupra sa. Armati cu pusti $i ciomege, I-au batui, lasandu-1 mort
- credeau ei - in mijlocul unei strazi din Dobritiri, dupace mai intai u |-
au ,buzunarit". Gerul era cumplit. Scurgerea sangelui din corpul
mortificat s'a oprit i Pari Cupcea a inceput a da semne de viata.

Trecand pe acolo jandarmii cari il adusese sub excorta dela
Tasnad - unul din ei se spune ca era roman -, |-au ridicat si dus la
primarie, in timp ce Sacuii vazand ca «mortul» a disparut, pornise in
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cautarea lui. Parintele a fost apoi internat in spital, unde 35 de zile a
stat intre moarte si viata. Intremandu-se putin, sotia sa 1-a dus la
Oradea, unde a stat la Episcopie pana in momentul cand a erupt
comunismul si cand a fost evacuat de acolo si dus la un hotel. A stat
apoi acolo pana in ziua de Pasti (20 Aprilie), cand a avut fericirea sa
salute intrarea in Oradea a glorioasei armate romane. In Dumineca
Tomii s'a intors in mijlocul familiei si credinciosilor sai dela Supurul de
Jos.

Plesnit peste maini gi in fata, cateva coaste rupte, capul spart,
inca un an intreg sub pansament; urmele suferintelor graesc ele.

intrebat de un ziarist ca atunci cand a fost doborat pe ulitele
Dobritinului ce gand 1-a coplesit, daca peste tot a mai cugetat ceva,
Par. Cupcea a raspuns: ,M’am géandit la copilagii si la sofia mea, cari
raman fara sprifin; ei insa vor putea fi mandri, ca si sangele tatalui lor
a fost invrednicit sa fie varsat pentru aceea Romanie-Mare, care le va
fi patria dulce de méine’.

Aceasta munca uriasa, aceste suferinte groaznice, l-au indicat
pe protopopul Supurului de Jos ca cel mai vrednic urmas al marilor
vicari ai Silvaniei. Daca pe timpuri a contribuit mult cu indemnul sau
sa se zideasca scoli la Carei si la Supurul de Jos, ca vicar continua
aceeasi opera de creatie gi realizari. La staruinta sa, Excelenta Sa
ep. Valeriu Traian Frentiu al Orazii a cumparat o casa in Simleu, pt.
locuinta vicarului. Actual face o vie propaganda pentru zidiri de noui
biserici.

Din fericita sa casatorie a fost daruit cu urmatorii copii:

1. Maria, profesoara in Cluj, maritatd cu Dr. Victor Munteanu,
medic;
2. Lucia, profesoara in Zalau, maritatd cu distinsul carturar

Leontin Ghergariu, directorul liceului din Zalau;

3. Salvator, profesor si medic in Clu;;

4. Enmilia, profesoara in Cluj.

Par. vicar a fost in repetite randuri membru in consiliul judetean,
iar la 1937 a fost ales presedinte al acestui consiliu.

Decoratii i s'au oferit in trei randuri; a primit una, pe care a
crezut ca i se potriveste: ,Rasplata Muncii pentru biserica”, clasa l-a.

Salajul intreg este mandru ca Tn scaunul vicarial al Silvaniei
este un Preot si un Roman, asisderea marilor sai inaintasi.

Oameni din Salaj. Momente din luptele nationale ale romé&nilor
sdldjeni, loan Ardeneanu Senior, Zalau, Agsezamantul tipografic
,Luceafarul’, 1938, p.104-108

N.R. Ne mandrim si noi maramuresenii.
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Doua destine literare retezate: poetul Simion Botizan si
memorialistul Artemiu Anderco

muzeograf Drd. loan Boroica
Muzeul Maramuregului
Sighetul Marmatiei

Cei doi, cu siguranta s-au cunoscut, chiar daca ii despartea
conditia lor sociala: cel dintai era urmasul unor fosti iobagi iar cel de-
al doilea provenea din familii de preoti cu ascendenta in vechi familii
nobile maramuresene si transilvdnene, de pe partea mamei
provenind din cunoscuta familie Mihalyi de Apsa. Simion Botizan, se
pare, a fost un model de ascensiune sociald pentru timpul sau si un
model de conduitd. Artemiu Anderco ascultase ,prelectiunile unsilor
geniului limbei romane: Botezan si Mihalyi” inca pe cand era elev al
Gimnaziului din Sighet." A existat si exceptii: Gavril Mihali junior
,subjude regesc” la Sighetul Marmatiei (decedat in varsta de 44 ani,
la 29 martie 1892), una din rudele si prietenii cei mai apropiati ai lui
Artemiu Anderco, ii scria la 22 iunie 1876, pastrand inca orgoliul unei
origini nobiliare: ,indemnat de nevinovatul si bunul tau simt 'mi scriai
sa fiu vrednic urmatoriu lui Simion Botezanu. lartd-ma frate dar nu
sunt de o parere cu tine, eu nu vreau sa fiu un roman ca Botezan.
Acest tanar inplut cu reminiscentele funeste ale iobagismului, ura
domn[i] nu mag[hljiar[i]. Nu identifica romani[i] cei iobagiti cu natia
romana, si celelalte elemente de popor el privea ca nesce corcituri. El
nu avu de [a] perde nimic de a fi roman mare; iar noi care facem
parte din istoria trecutului, noi de buna voie ne-am rupt de traditiunile
noastre, am abdicat de titluri dupa care umbla multi feciorasi de
iobagi; inse cu un cuvant despretuim avantagele obtinute din
solidaritatea cu unguri[i], numai si numai ca noi am petruns in purul
simt de nationalitate. Nu pentru scrisére sa facem, ci principifile] au
s3 ne conduca”’destinul cultural ai plaiurilor maramuresene pare sa-i
fi unit pe amandoi.

Banuim ca Simion Botizan (16 iulie 1844- 5 ianuarie 1873) ar
fi avut orgoliile unui literat si sa fi deranjat pe anumiti membri ai

' Daianu; liie, loan Artemie Anderco- conferintd despre un scriitor maramuregean, in

ﬂAdaos la «Luceafarul», nr. 3/1905

Scrisoarea fost publicata in Koman, Artur Documente istorice maramuregene.
Viseu de Sus, 1937, pp 21-22. Am reprodus scrisoarea dupa originalul aflat 1a
Muzeul Maramuresului din Sighetul Marmat|e| Fond Artur Koman, intrucét editorul
mentionat a transliterat gresit unele cuvinte.
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intelighentiei Maramurese. Biografia sa, mai deloc cercetata,’ este
biografia devenirii unui tanar aproape fara posibilitati materiale, dar
inzestrat cu vointa si ambitie si mai ales cu promitator talent poetic.
Scoala primara a urmat-o in satul natal, Strdmtura, in prima parte a
perioadei absolutiste din imperiul Austro-Ungar, unde invatator i-a
fost cantorul Gabriel Markis, directorul scolii fiind preotul local loan
Man?. De aici a plecat la scoala normala (de fapt scoald primara
oraseneasca) din Sighet si incepand cu septembrie 1858 urmeaza
inferior la Gimnaziul reformat din Sighet®, iar in anul scolar 1862/63 il
intalnim elev in clasa a cincia gimnaziala la Gimnaziul din Beius,
unde parohul local, protopopul Basiliu Caracioni Ti trimitea pe adresa
directorului liceului Teodor Kovari 14 florini necesari pentru
intretinere.* De fapt rdmase orfan de tandr fiind intretinut de bunicul
acestuia, carui avere se ridica la o jumatate de sesie iobageasca, cu
totul insuficienta pentru a suporta cheltuielile scolarizarii nepotului
sau. Despre situatia dramatica a existentei sale in timpul studiilor
gimnaziale, protopopul Caracioni informa Episcopia Gherlei intr-o
scrisoare din 18 mai 1863, pe care o reproducem in cele ce urmeaza:

,Nr. 37 mai 18

Prevenerat Ordinariat

La ordinele Prevfenmeratului] Ordinariat (episcopie n.n.) de
dto 23 faur a.a.” Nr. 407 cu profunda reverintia referesc cum ca in
privintia lui Simione Botizan, fiul lui Georgiu Botizan, locuitori din
Strémtura, in a[nul] tftreccut] 26 iuniu nr. 62, am facut arétare la acest
On. Ordinariat. Si ce am referit atuncia pot si acuma cu deplina
reverintia a referi, cum ca parintii susnumitului studinte sunt din clasa
fostilor iobagi, si respective incad in ména lor n-au nici o bucata de de
pamant, fiinca traiec ambii pdrinti a lui Botizan Georgiu cu care
dimpreuna economizeaza. Apoi toatd avutia mogilor studintelui face o
jumatate de statiune colonicala, trebuie dara in consciinta sufletului
se descoper, cum ca pe langd toate bunurile migcatoare i
nemigcatoare ce posedd nu se poate zice a fi in stare ca din o
economia simpld se poatda scoate gi intoarce o suma de bani

' Date biografice sumare, unele chiar eronate, se gasesc in Marina, Mihai,
Maramuregenii-portrete §i medalioane, Editura ,Dragos Voda”, Cluj Napoca, 1998,
?p.202-207 )

DJMMAN, Fond protopopiatul greco-catolic Iza, ds. 8/1848.f. 19. In rapoartele
protopului I1zei pe anul scolar 1840/51 sunt mentionati preotul si directorul scolar.
Gabriel Markis, cantor la biserica din Stramtura a functionat gi Tnvatator la scoala
confesionala, invatatori calificati fiind adusi in comuna numai dupa instalarea ca
garoh a noului protopop al Izei, Basiliu Caracioni in anul 1858.

DJMMAN, Fond Protopopiatul greco — catolic Iza, dosar 16/1858, f.19 v
4 DJMMAN, Fond Protopopiatul greco — catolic leud, dosar 6/1861, Protocol Vice
Arhidiaconal al Tractului Izei, f. 5
* anul acesta
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insemnata ce se pofteste in zilele de azi la scoalele mai inalte,
indepartate pentru sustinerea fiului lor, cu atat mai vartos cu cét acest
studinte mai are un frate, care asemenea, pe spesele mogilor umbla
in Sighet la scoala preparandiald. Din care causa numitul studinte in
anul scolastic 186/63 pe a cincia clasa gimnaziala, barem ca mers la
Beiug cu capatul semestrului intdie, a fost silit a parasi Beiusul si
aveni acasa, pentru ca acolo pe langd putinul sprijin al mogilor,
neavand alt ajutori strdin, nicidecum n-a putut subsista. Prin urmare
casa nu se intrecurme cursul studiilor pentru totdeauna, s-a dus la
gimnasiul reformatilor din Sig[hJet, unde acum frecventeaza a 6-a
clase gimnaziald. Ca dacd nu se intdmpla ar fi fost silit a repasi la
ceata plugarilor, pierzdnd asia un tanar cu capacitate buna i
eminenta moralitate. Umilita-mi opiniune-mi dard e ca On. Ordinariat
se se indure, din causele mai sus aduse, ai mijloci facultarea
Inalftultui Consiliu Locu[mtenential] Regesc a Ungariei, spre a pute cu
volire (invoire n.n.) [a] continua studiile la atinsul Gymnasiu din
Sig[hJet.”

Reglementarile ce priveau posibilitatea de a se inscrie la o
alta scoala apartinand altei confesiuni decat cea a elevului, sau
transferul la o gcoala de altad confesiune era stricte in Imperiu, cei de
confesiune catolicd sau greco-catolicA nu puteau studia la scolile
reformate decat anumite conditi impuse si cu incuviintarea
autoritatilor centrale dupa indelungi demersuri birocratice.

incepand cu anul 1866 il intalnim student la Facultatea de
drept si Stiinte Politice de Umversﬂatea Regald Maghiara din
Budapesta pe care a absolvit-o in 1869.2 Nici situatia materiala in
timpul studiilor juridice nu pare sa fi fost una comoda, au fost
organizate colecte pentru ajutorarea Iui®, fusese stipendiat de
persoane particulare, precum si cu sume importante de
municipalitatea Galati. “In perioada de sfarsit a studentiei, in vederea
obtinerii unui ajutor material, se adresase si viitorului episcop $i
mltropollt Victor Mihalyi de Apsa, aflat la Lugoj. In scrisoarea sa fi

' DUMMAN, Fond Protopopiatul greco — catolic Iza, dosar 28/1863, . 7
2Sigmirean, Cornel, Istoria intelectualitatii roménegti din Transilvania si Banat in
epoca modernd, Presa Universitara Clujeana, Cluj Napoca, 2000, p. 355
3 Laurentiu Mihalyi, protopoputl leudului adresa in 6 martie 1866 preotilor din
protopopiatul sdu o circulara: ,reverendisimul Domn Vicar Foraneu roman Marmatian
cu dto din 10 ianuariu a.c.nr. 5, provoaca pe acest oficiu Vice protopopesc, ca pentru
ajutorarea juristului de anul | in Pesta, Simeon Botizan din partea tractului acestuia
sa se faca ceva colecta. Deci M.O.D.F R. Voastre sunteti suscernut ca pentru zisul
jurist Tn asta coald, cu cat de putin a va Tnscrie si bani de ajutorintie aci ai strapune sa
blnevom [...], Fond protopopiatul greco-catolic leud, ds. 36, f.1

DJMMAN Fond Protopopiatul greco — catolic Iza, dosar 48/1873, f 1
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relata despre condit,iile grele si privatiunile ce a trebuit sa le indure in
anii studentlel

intors pe meleagurile natale s-a integrat in comunitatea
romaneasca din Sighetul Marmatiei, mai ales ca a ocupat si o functie
in administratia comitatului, acea de vice-notar comitatens.
Amintindu-si despre protopopul Basiliu Caracioni, unul din cei mai
activi membri ai Asociatiunii pentru cultura poporului roman din
Maramures, care de altfel a fost reazem activ pentru devenirea lui
Simion Botizan ca om de cultura, Tit Bud scria: ,Cu vicarul Mihail
Pavel, cu profesorul de preparandie |. Busitie, cu preotul Botizan
(este vorba de juristul si poetul Botizan n.n) si cu preotii din vicariat
adeseori a facut petreceri roméne la preparandia romana din Sighet.
— La o atare petrecere ca teolog am luat §i eu parte. S-a jucat
JApsanca’, ,batuta”, ,invartita” si alte jocuri nationale”.zBénuim ca
statutul de ,poet”, desi in presa vremii au mai publicat versuri si alti
maramureseni, pe care i-l atribuie acelagi Tit Bud, se refera la
perioada 1863-1866, cand probabil a debutat in mediul oferit
Preparandia de la Sighet, condusa cu daruire de dascalul loan
Busitia: ,Preparandia era locul dilect de intélnire a clerului $i a
inteligintei roméne. Erau i zile bune, cadnd profesorul Bugitia lua
cetera in mana gi trdgea cate o hore mandra din Ardeal de-li era drag
sa o asculti. Poetul Simeon Botizan ne delecta cate cu o poezie, iar
preparanzii cu céntari frumoase nat/ona/e”3 in perioada studentiei
publicase poezie in Concordia, Federaglunea si Familia.

La Pesta a fost unul din cei mai activi membri ai Societatii de
lectura ,Petru Maior”, fiind ales in 1867 notarul (secretarul) acestei
societati, a carei pregedinte conform statutelor a caror aprobare a fost
mdelung taraganatad de oficialitatle maghiare, trebuia sa fie
intotdeauna profesorul de romana de la Universitatea din Pesta.'Tot
in acelasi an si la Sighetul Marmatiei se infiinteaza o Societate de
lectura a cérei adunare de constituire urma sa se tina la 10
decembrie 1867°, societate care s-a infintat cu interventia
LAsociatiunii pentru cultura poporului roméan din Maramures”, statutele
sale fiind aprobate la 23 octombrie, prin grija comitelui suprem al
Maramuresului si presedinte al Asociatiunii si a vicarului Mihail

' DJCJAN, Fond personal Victor Mihalyi de Apsa, dosar 257
2 Bud, Tit. Date istorice despre protopopiatele parochiile i mandastirile romane din
Maramureg din timpurile vechi pana in anul 1911, Gherla, 1911, p 11

3 Bud, Tit, Analele Asociatiunii pentru cultura poporulu: roman din Maramureg,
Tlpografa Aurora” A, Todoran Gherla, 1906, p. 18

Stlre din rubrica ,Ce e nou”, in revista ,Familia”, nr. 41, an Ill, 19/31 octombrie,
1867 p. 490

$t|re din rubrica ,Ce e nou”, in revista ,Familia”, nr. 46, an |ll, 28 noiembrie/10
decembrie, 1867, p. 551
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Pavel.' La infiintarea Societati de lectura ,Dragosiana” tanarul
student avuse un rol de seama, stand alaturi de personalitatile de
vaza ale Maramuresului deceniului sapte al secolului al XIX-lea:
presedinte era vicarul Mihai Pavel, vicepresedinte succesorul lui
Mihail Pavel in scaunul vicarial, preotul si omul de cultura loan Pop,
iar secretar fusese ales Simion Botizan. Reputatia sa depasise
hotarele Maramuresului: in anul gcolar 1867/68 declarat membru
,onorar’ al "Societatii lepturigtilor din Oradea”. Avu si preocupari
legate folclor publicand in revista ,Familia” in anul 1869 un articol
intitulat ,Seara San-Vasiu in Maramureg”, articol in care inainte de
abordarea propriu-zisa, facea catea consideratii asupra importantei
actiunii culegerii si publicarii a datinilor poporului, fiind convins ca o
asemenea intreprindere va fi de natura: "sa umple abisurile ce ar
putea ingropa in sanul lor intunecos perioade intregi din istoria
romanilor Daciei Traiana”.2
Revenit dupa terminarea in Maramures continua sa activeze
in cadrul Asociatiunii, ales alaturi de loan Mihalyi, autorul viitoarelor
,Diplome maramuresene”, notar (secretar) al ,Asociatiunii pentru
cultura poporului roman din Maramures”, in adunarea generala din 20
februarie 1871 in care implinindu-se trei ani de exercitiu ai membrilor
comitetului sun alesi sau realesi membri in noul comitet conform
prevederilor statului ,Asociatiunii”.*Totodata nu si-a uitat menirea sa
de patriot si dascal : ,mult a asudat prelegand tineretului studios din
gymnasiele sig[hjetene si instruandu-i cum sa se faca fii demni ai
protopdrintilor sei”*
Semnele unei boli necrutatore se aratara inca din 1869, cand
versifica bantuit de presimtirea mortii:
Anul nou! Si eu pe moarte!
Ce-mi aduci strain dorit
Tu vei sti de-amara soarte
Ce mai am de suferit
Ah sa mor? Sunt inca june
Si mie dulce a trai
Pentru tara si natiune
Vrere-as Doamne a mori!
Personificare a sortii necrutatoare, anul 1870, il interogase
despre suferintele care il asteaptd inainte de trecerea in vegnicie;
acesta nsa 1i mai oferise 0 améanare (versurile le scrise in 1869 si

' Bud, Tit, Analele..., pp 22-23

2 Achim, Valeriu, Nord-vestul Transilvaniei. Cultura nationala si finalitate politica
1848-1918. Editura ,Gutinul" S.R.L., Baia Mare, 1998, p. 113, 404

3 Bud, Tit, op. cit., p. 31

‘ DJMMAN, Fond Protopopiatul greco — catolic |za, dosar 48/1873, f. 2
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publicate in ,Familia” in ianuarie 1870). Dupa o suferinta de opt luni,
s-a stins departe de Maramuresul pe care-l iubise, la varsta de 29 de
ani, pe un pat anodin de spital in Viena, tot la un inceput de an, in 5
ianuarie 1873 - in spitalul central al capitalei imperiale - inmormantat
find in cimitirul Wahring din Viena, mormantul care primise numarul
5011. Apropiatii ii vor face un parastas in 15 aprilie/3 mai 1873 in
Sighetul Marmatiei,. De atunci uitarea s-a asternut, poate pe nedrept
peste memoria acestui june ,amploiat roman zelos si plin de
constiintd, un amic gi frate sincer, fara vanitate, un tanar patruns de
sfantul simt al nationalitatii”.'

O apreciere criticd asupra scrisului sau la stadiul actual al
documentarii noaste este deocamdata greu de ficut. Publicase
versuri si articole in revistele mai sus amintite mai ales in perioada
studentiei.?

Se afirma ca debutase in ,Familia”, nr. 8 din 15/27 martie
1866 cu productie literara ,Doine”, dupa o notitd a redactiei care
insoteste textul versurilor: ,Junele autor al acestei poesioare acum
intdia oara paseste inaintea publicului, il recomandam atentiei
cititorilor nostri”

O alta ,Doine” publicata in ,Familia”, nr. 16 din 15/17 iunie nu

J0rL & plecuaviinata s 7

IDEALTLY MEU. - Sinu-mi ¢ unu rin cu spume,
g ) ., T'u mereu to scaldi in elu,
< ‘ Idealu fara de nwme,

Visu ferice tenerclu!

Y finu-wi o o’dalbn Riire, To adese 'n sferi divine
g2 o dindw dokoasitore, Tristu si singurn ratecesen,
v tieain 060 onh Cercu si ceru intre suspine
onisarsdalo s, e, Chipu-ti tainicu, angerescu!

- i Seon
b.'.n.u"g.' g4 l!mculma, Unde esti fiintia bela?
e .
,b" . 3“;3 vioraa Jitia Unde-e visulu men d'amoru ?
é.u es:!’ k r??:&g;; ’ Spune-mi anima rebeta,
R oL T - In catr’o mai am s& sboru :

Sinu-mi o o demanétia, -

Tu in dins’a ceriu serivy, Ca st afla dall’a flore, :
Lsti o flacara marétia o S‘é mi-surida \\1:311dn3!n crinn’?
Séu lucéferu pelerinu, b Spune-mi, o! esiste ore,

‘ S Séu ¢ cugetu peregrinu ?

Simeonu Botizanu.
poate retine atentia. Ceva mai ———

bine realizata, ,ldealul meu”, publicata in ,Familia”, nr. 8 din 3/15

! Ibidem, f.2

2 Cateva titluri de poezii publicate in ,Concordia” in 1867, an VII: ,Membrilor societatii
de leptura de la arcigimnasiul roman beiugan” in nr. 39-606, 2/21 mai, ,Un suspin din
departare” in nr. 58-514, ,Societétii Transilvania” in nr. 60-526, cu exceptia celeia din
numarul 58, un suspin al copilului care si-a pierdut copilaria aruncat printre staini.

*Marina, Mihai, op. cit. pag. 205
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martie (reprodusa in facsimil) versificd tema romanticad a pereginarii
spiritului tanarului barbat in cautarea idealului feminin. Cu toate
imperfectiunile versificatiei transpare un oarecare lirism.

Cu tenta sociala, anticipand realizarea unitatii statale, este
poezia ,Un vis" publicat in ultimul numar pe octombrie 1867 al
aceleasi reviste ,Familia®, o viziune infatisand cinci surori din aceeasi
gintd care au ratacit fard mangaiere, ,timp de secole” si ,sau unit
venind la casa lor.”

Realizatd dupa canonul maghiar al poeziei patriotice de la
jumatatea secolului XIX,
poezia intre JIntre
INTBE ROCALE, - ' pocale’(reprodusa de
' asemenea in  facsimil)
** cuprinde un mesaj patriotic
si social clar, un toast pentru
bunastarea si  fericirea

. s poporului roman asociata

Faca valuvi in pnc.lle - m';isl} insa cu imprecatia ca:

. ’Sehmtucdlo foew in non, REA )M;g ,Marea lacrimilor crunte,
P g alun(,e a ngstra ‘]'llc,“}"'“;(" - 'P‘k;L:LJfJ Ce strabunii o-au varsat,
‘” (7' USGﬁ?é{tc)n:‘ulfl }czu“v!mm'l ﬁ‘[’;‘ .'mu.ru! Inundeze.-a lor frunt?
: O Biliedschi'R ol VN gclc,* sy 108 Ce pe noi ne-au apasat.

b Spu‘méghc(lle e x’ncbmtd‘”-’

RIS

B L. l

Ap'a nunde-ncea campia,
Vinulu eurga 'n sinuln mew, — ..y
.
Stgrg'l -2 mea dorere vy,
Ca s fm vmoqu (‘I ou

Péra-a sortii unde grole,
“ Pdra-alu nostu dasmanu turbatu !

Un articol publicat in 9
ianuarie 1872, fara legatura cu ~

Marea lacrimelor crunte,
Ce sirabunii o-au versaiu,

activitatea literara, ofera o Inundedie-a cclor frunte,
SOIUtie pr°prie la mi$Céri|e Ce pe noi ne-aun apesadu.
feministe in voga in apusul .

Europei in cea de-a doua Er a nostra fatia via
jumatate a secolului al XIX-lea: Straluedsea ‘i venitorin
Nu emancipare, ci Do-u marirei bucuvia,
educatiune” Ca si erinulu inive flori.

Fara indoiala, din .. .

. - . Férba vinulu, bulbuedsen.
pers.peCtlva e doﬁcumentar” Arda foculu nostru 'n sinu:
realizate pana n acest Si romanulu 8@ traicdsca,
moment, poezia Iui Simion Fia-i coriulu totu seninu !
Botizan nu prezinta valoare de Simeonu Botizanu.

antologie. Stilul este tributar -
poeziei populare, arhaismele si regionalismele, stangacia constructiei
versurilor diminueaza valoarea lor literara. Poeziile sale sunt insa, cu
cateva exceptii, la nivelul poeziilor pe care le publicau revistele
romanesti din Transilvania din acea vreme. Nu sunt lipsite totusi de
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savoare, si marcheaza prezenta unui maramuresean in inceputurile
miscarii literare.

Artemiu Anderco (16 februarie 1853- 5 august 1877).
Daca biografii lui lon Codru-Dragusanu il numeau pe acesta un
neindreptatit in ceea ce priveste restituirea operei sale pentru
posteritate, acelasi lucru se poate afirma si despre maramureseanul
Artemiu Anderco. Cel care-l asemanase cu lon Codru-Dragusanu,
Nicolae lorga, realizase in 1934 o restituire partiala a jurnalelor din
ultima parte a vietii tanarului student medicinist, care avuse ca si
Simion Botizan un destin tragic.: o moarte prematura curma un
parcurs Ilterar care devenise deja promitator.

Fusese adus pentru prima data in
atentia publicului cititor de reputatul
cercetator al trecutului cultural al
romanilor ardeleni, llie Daianu, protopop
al Clujului, care in 1900 intreprinse o
calatorie in Maramures la invitatia
folcloristului Tit Bud. Daianu descoperise
in casa preotului Alexiu Anderco din
Borsa un maldar de caiete care
apartinuse fiului sau loan Artemiu
Anderco de Homorod care, spre uimirea
cercetatorului, ofereau o mare bogatie

V. . de informatii culturale si literare, relevau
0 mare capacitate de a surprlnde caractere si psihologii si mai ales
dorinta sa de a se cultiva si instrui prin calatorii si prin arta. Despre el
scrise si publicase mai in Unirea de la Blaj, si apoi simultan, in
foileton, in revistele ,Ravasul” si ,Luceafarul’, atragand prin aceasta
atentia lumii literare. A fost o vreme ignorat, pana cand Nicolae lorga
a intrat prin intermediul lui D. Munteanu Ramniceanu in posesia mai
multor jurnale, realizadnd din acestea un volum extrem de interesant
intitulat Un student in strainatate acum o jumatate de veac:
Artemie Anderco. Jurnalul sau.(Valenii de Munte, ,Datina
romaneasca”, 1934), volum ce se aratase a fi un document deosebit
despre viata materiala si spirituala a studentilor romani aflati in a
doua jumatate a secolului XIX la scolile Apusului.

De atunci nimeni n-a incercat in chip sintetic sa reinvie figura
acestui sensibil carturar, nici literati, nici istorici, nici oameni de
cultura ori cei interesati de istoria medicinei nu s-au preocupat de
reeditarea operei sau de inchegarea unui portret literar desi insusirile
operei sale literare, diversitatea si multitudinea preocuparilor care I-au
animat, tensiunea ideilor si aspiratiilor o recomanda cu prisosinta. E
adevarat ca despre Artemiu Anderco referintele critice sunt destul de
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numeroase dar inegale.' Aparitia volumului ingrijit de Nicclae lorga a

' Un inventar al referintelor critice despre Artemiu Anderco a fost intocmit de Laura
Temian, Otilia Marinescu si Ana-Maria Brezovski in ,Autori Maramuregeni — dictionar
biobliografic”, Editura ,Umbria”, Baia Mare, 2000. Din autorii cu referinte in volume,
consemnati de autoarele ,Dictionarului biobliografic” (pp. 17-19) 1i mentionam pe:
Koman, Artur Documente istorice maramuregene. Vigeu de Sus, 1937, pp 17-28, 72
-75; Mihaly Laurentiu, Versuri de inmormantare. Suvenir peste Artemiu Anderco,
oficiat la Borga, 5 august 1877. in Koman, A. Documente... ;Filpascu Alexandru,
Istoria Maramuregului;, Bucuresti 1940, pp. 206-207; Isopesco, Claudio, Lo studente
romano Homorodeanu a Roma nel 1876. — Milano, 1941, 37 p; Arhiva Anderco de
Homorod, Catalog - Cluj, 1972, 57 p; Marina, Mihai, Primul scriitor maramureegsan
consacrat: Artemie Anderco (1853—1877), Cluj Napoca, !0 pagini dactilo, cota
B.148, Dictionarul literatuni roméne de la origini pdna la 1900, Bucuresti, 1981,
p.128, 352, Maramuregenii in lupta pentru libertate si unitate national& . Documente
1848-1918, Bucuresti, 1981, p. 128, 352; Radu, Andrei, Cultura franceza la romanii
din Transilvania pind la Unire, Cluj Napoca, Ed. Dacia, 1982, p. 78, 98, 127, 252.
Borda, Valentin, C&latori si exploratori romani, Bucuresti, Editura Sport Turism,
1985, p. P.21-23; Clinciu, loan, Din trecutul Societdtii Transilvania, 1867-1939,
Bucuresti, f.a. p. 51,73,124. La acest inventar am mai putea adauga referinte mai
noi: Holban, lon Literatura Subiectiva, |, 1989, Marina, Mihai; Maramuresenii-
portrete si medalioane, Editura ,Dragos Voda", Cluj Napoca, 1998, p.193-199;
Dictionarul scriitorilor romani, A-C, Editura Fundatiei culturale roméne, Bucuresti,
1995, pp.66-67; Dictionarul general al limbii roméne, Editura univers Enciclopedic,
Bucuresti 2004. In ceea ce priveste referintele aparute in periodice autoarele
mentionate ofera o suita de referinte critice. Daianu, [E.], Un scriitor din Maramureg
(Artemie Anderco Homorodeanu), in Unirea; Blaj, 11, 1901, nr.34-35, 38; Daianu,
[E.], loan Artemie Anderco, in Ravasul (Cluj -Gherla), 3, nr. 6, 11 feb. 1905, p. 1-2;
nr. 7, 18 feb. 1905, p.1-2; nr. 8, 28 feb, 1905, , p. 1-2; nr. 9, 3 mar. 1905, p.1-2; nr.
10, 11 mar. 1905, p. 1-2; nr. 11, 18 mar. 1905, p.2; nr.12, 25 mar. 1905, . 2; nr. 13,
1 apr. 1905, p.2; Daianu, [E.], /oan Artemie Anderco, conferintd despre un scriitor din
Maramureg. Luceafarul, 4, nr. 2, 1905, p 51-54; nr., 3,1905, p. 73-77; Vancea
Nicolae, Artemiu Anderco Homorodeanu,: Un scnitor maramurdgsan necunoscut.
1853-1857, in Graiul Maramuresului, Supliment literar, nr. 3 nr. 54, 30 aug. 1934, p.
3. 4; Vancea Nicolae, Artemiu Anderco Homorodeanu, Luptatorul unitatii nationale.
.Dragosiana” asociatia romana maramuregand. in Graiul Maramuresului, Supliment
literar, nr. 3 nr. 58, 25 sept. 1934, p.4; nr. 65, 8 nov. 1934, p.4, Sacerdoteanu, A.
Studentul Anderco Homorodeanu. Revista generala a Tnvatamantului, 22, 1935, p.
52-61; Curticapeanu, V. |. Societatea , Transilvania” din Bucuregti pentru sprijinirea
studentilor si elevilor meseriagi romani din Austro-Ungaria, Studii, 19, nr. 1, ian. Feb.
1966, p. 99-113; Igna. lon Artemie Anderco Homorodeanu, un calator
maramuresean prin europa secolului al XIX-lea. Maramures, mai 1970, p, p. 23,
Abrudan, Paul. Un student din Borsa bursier al societdtii , Transilvania” acum o sutd
de ani, Maramures, dec. 1977, p.21; Popa, Mircea, Un cérturar maramuregean. loan
Artemie Anderco, Marmatia, nr. 3, Baia Mare 1977, p. 285-297; Domuta, Emil:
Contributii documentare privind activitatea societdtii ,Dragogiana”, Acta_Musei
Porolissensis, nr. 8, Zaldu, 1984, p. 654, 657, 660; Man, Grigore, /oan Artemie
Anderco, Un peregrin maramuregan, in Pentru socialism, 38, nr. 9840, 28 iun. 1987,
p.3; Butuza, Octavian, Primul student al Maramuregului. [loan Artemie Anderco],
Phoenix (Baia Mare, nr. 3, 9 feb 1990, p. 3; Capalnean, Vasile. Liége-Torino-Borsa.
Scrisoare din anul 1877 [trimisa lui loan Artemiu Anderco- Homorodeanu], in Graiul
Maramuresului, nr. 3, 633-634, 6 dec. 1991, p.4; Temian, Laura, Artemie Anderco.
(140 ani de Ia nastere), Biliotheca Septentrionalis ( Baia Mare), nr. 1, ian 1993, p. 19-
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determinat, cel putin pe cativa intelectuali ai Maramuresuiui, sa se
preocupe mai sustinut cu cercetarea viatii si activitatii acestui ilustru,
dar prea putin cunoscut maramuresean, cercetari care s-au dovedit
insd modeste. Abandonata aproape in intregime dupa deceniul patru
al secolului XX, cercetarea a fost reluata spre sfarsltul deceniului
sapte.

Cine a fost acest loan Artemie Anderco, a carui jurnale i-a
entuziasmat pe Daianu si lorga? Era cel dintai din cei opt copii ai lui
Alexiu Anderco (1821-1884, paroh greco-catolic in Borsa (intre 1849
si 1884), parohia superioara, dar si protopop al Viseului, despre care
Tit Bud, cd& era inzestrat cu ,stinte frumoase teologice”, cu
preocupari carturaresti, find un absolvent stralucit al teologiei la
Tarnavia. Era de altfel detinatorul unei biblioteci bogate, autorul
unor studii de popularizare si a unei monografii a Borsei, publicata
fragmentar in revista ,Familia” a lui losif Vulcan, un iubitor de stiinta i
cultura. In egald masura, a fost un om practic, de actiune, gospodar
luminat, ctitor de scoli si biserica. Mama sa, Ana, era nascuta Mihalyi,
inrudindu-se astfel cu influenta familie Mihalyi de Apsa.

Atremiu Anderco isi incepu invatatura in familie, apoi la
scoala primara din sat. Pentru ca tatal sau, din ratiuni practice 1l
dorea un poliglot, il dadu doi ani la scoala germana din Viseul de Sus.
Aceste aptitudini de poliglot se manifestara inca de tanar, in Borsa,
unde era o numeroasa comunitate evreiasca, invata idisul. in familia
sa se vorbea romana si maghiara. Studiile gimnaziale le continua la
Sighet, la Liceul reformat. Aici gasi un mediu propice pentru afirmarea
aptitudinilor sale literare jucand roluri in piese ca Matyas Diak de
Kisfaluddy Karoly sau scriind poezii si disertatiuni pe teme istorice si
literare in revista manuscnsa a Societatii de lectura a liceului reformat
din Sighet, IfiGsag Lapja.'De aici trecu la Liceul piaristilor din Cluj, in
rastimpul anului scolar, 1866-1867, unde Tsi incepu seria notatiilor
sale zilnice, in limba maghiara din primul sau jurnal Naplo, (pe care il
incepu 22 aprilie 1867 si-l continua pana la plecarea sa la studii in
Italia in 1871, dar si confruntarea cu atmosfera de ostilitate la adresa
limbii si natiunii romane din partea parintilor piaristi. Absolvind
Colegiul Reformat din Sighet, obtinu in urma unui concurs de la
Societatea ,Transilvania®”, condusa de Al Papiu llarian, o bursa
anuala de o suta patruzeci de galbeni, pentru a urma cursurile
Facultatii de Medicina din Torino. Incepand cu plecarea sa in ltalia

23. Consultarea unor publicatii locale in cautarea unor referinte dupa 1993 nu a dus
la rezultate

'Informatii despre activitatea acestei societati de lectura (sau cerc de lecturd) pot fi
gasite Tn arhiva Liceului reformat (aflata la DJMMAN, fond Liceul reformat) , dosar
312 (cuprinde incercari literare ale elevilor, membri ai cercului mde lecturd, din
perioada 1852-1894), dosar 365 (cuprinde inventarul cartilor ‘apartindnd bibliotecii
cercului de lectura, precum si situatia cartilor imprumutate).
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jurnalele si le tinu in limba romana. La Torino, pe langa studiile sale
stralucite, se pasioneaza de literatura, lingvistica si istorie nationala.
Situatia jurnalelor Iasate de Artemiu Anderco, nu pare nici
pana acum a fi lamuritd in intregime, si cu atat mai mult
corespondenta intretinuta de acesta, care desi nu are valoare literar3,
ramane importantd pentru aspectele biografice, istorice sau
documentare. llie Daianu mentiona in 1900 de existenta unor 8 caiete
scrise in limba romana, la care daca adaugam cele doua scrise in
limba maghiara, Naplo si Viszaemlékezések, avem in total 10 care
au fost descrise in amanuntime de llie Daianu, in conferinta pe care i-
a dedicat-o cu patru ani mai tarziu, in 1904, in sedinta din decembrie
a Despartamantului Astrei de fa Cluj, in fata unui numeros public, si
publicatad in cele doua reviste ,Ravagul’ si ,Luceafarul’. In aceste
publicati au fost reproduse doua fragmente, traduse din limba
maghiara, intitulate In muntii Maramuresului si La ,,pacura” de la
leud. Precum am mai mentionat, lorga s-a oprit asupra celui mai
interesant dintre jurnalele sale, cel din anii 1874-1876, de altfel si cel
mai realizat din punct de vedere artistic. Buna parte din jurnale lui
Artemie Anderco sunt inedite, care, fara indoiald, completeaza
informatiile mai vechi, aducand amanunte noi asupra anilor de
studentie ai lui Anderco la Torino si Paris §i nuanteaza natura
preocuparilor sale literare si stiint,ifice.1 Jurnale lui Anderco nu

' O situatie a manuscriselor lui loan Artemiu Anderco a fost facuta in 1977 de Mircea
Popa (Un carturar maramuresean. loan Artemie Anderco, in Marmatia, nr. 3, Baia
Mare 1977, p. 285-297) mentionand dintre cele mai importante aflate in pastrare la
Biblioteca Academiei , Filiala Cluj Napoca, sectia de arhiva istorica, de la cotele mss.
230-420, retindnd urmatoarele: un Caiet de corespondenta (mss. 363) din perioada
studiilor din ltalia; Deprinderi romane (mss. 367), insemnari privind ceremoniale ale
bisericii greco-latine, din 1865, din Italia; Naplo (mss.368), un jurnal de Tnsemnari
datand din 1870, din Sighet, cuprinzand cca. 200 p. Din acest jurnal au fost publicate
articole in Ravasul si Luceafarul de llie Daianu; Mozaic literar 1871-1873 (mss.
3709), care cuprinde cca. 320. p care cuprinde in sine mai multe parii: un
Dictionarel si notite de gramatica, Borsa 1871, pp. 1- 3, Vocabular roméano-
maghiar, pp3-20; Dictionarel Il, Turin 1872 fiind in fapt un dictionar roman-maghiar
si italian; Fraze si cuvinte, extrase de presa si excerpte din lecturi din Virgiliu,
Horatiu, Ovidiu, Mazzini, Montegazza, Homer, Dante (din Divina comedie), Tassoni,
etc.; un Dictionar etimologic de termeni medicali, p.300 , Fragmente din Ossian;
reluand seria manuscriselor este mentionat un caiet (mss. 371) cu extrase din Del
Chiaro, datat in Florenta, 28 oct. 1872, partial deteriorat, cu extrase din capitolele IX-
XVI din istoria delle moderne revoluzzioni de la Valachia, aparuta la Venetia in
1718; Diuarul din 1874 (mss. 372), Turin , ltalia; Note biografice din viata lui Tit
Livius, Plinius cel Tanar, Curtius Rufus, Cicero, etc.

O parte din manuscrise se gaseau la data cidnd Mircea Popa, realiza
cercetarea pentru studiul referitor la carturarul Artemie Anderco, In posesia dr. Al
Culcer din Targu Mures: Diuarul din 1872, Turin, Italia, cu 255 de pagini, in cerneala
si legat; Fragmente din Diuarul pe anul pe anul 1873, scrise cu creionul intr-un caiet
miscelaneu, care dupa aprecierea lui llie Daianu ar cuprinde calatoriile in Moldova;
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respecta intotdeauna notatia zilnica, fiind relatari la o oarecare
distanta fatd de evenimente, ceea ce le confera o anumita cizelare in
detrimentul spontaneitati. De altfel critica literara il aseaza pe
Artemiu Anderco n randul memorialistilor a carui preocupari se
situeaza mai degraba in sfera socialului. Desi gandirea s-a are ecouri
iluministe, scrisul sau se inscrie in curentele natiunii romane din
vremurile in care a trait. poporanismul si semanatorismul. Majoritatea
confesiunilor sale autobiografice depasesc insa caracterul intim,
particular de document sufletesc devenind surse de referinta pentru
foaia de temperatura a vremii, mai cu seama la procesul de formare a
intelectualitatii romanesti in scolile Apusului din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea.

in dintaiul jurnal scris in limba romana, cel din 1872, abunda
meditatiile asupra sortii poporului roman ingemanate cu sugestii de
imbunatatire a conditiei sale materiale, pe care i le induce
compararea neincetata cu realitatile din ltalia: ,Sa traiesti in mijlocul
unui popor liber, intre un popor cult, sa vezi latirea ideilor
democratice, republicane, sa observi incercérile, emulatiunea de a
sta in toate paralel cu ceilalti, sa vezi migcare, viata, entuziasm — apoi
sa faci asemanare cu cele de acasa, cu conationalii tai gi sa simti
durere, rusine, ca fiu al poporului acelui maret roman, pentru
degenerarea noastra. La noi si intre noi, astazi domneste nepasarea
si capu-plecarea; ideile stamneaza, cugetarea, curajul, valoarea
antica pierdute.«Sangele fiilor tai s-a corupt, inima lor a imbatranit!».
Ce drept, ce adevar”' Cultura si educatia vor deveni energiile
existentei poporului roman, cultivate cu grija, ele vor deveni renume
al acestui popor.? Impresiile sale au fost notate de aceastd intr-un
mediu aparte de cel care-i guvernase existenta pana atunci. Orasul

albumul intitulat Profesorii mei, manuscris miscelaneu din 1876 cu lapidare
caracterizari ale fostilor sai profesori.

Tinand seama ca Ziuarul de pe anii 1874-1877 a fost publicat in parte de
Nicolae lorga, Mircea Popa conchide ca nu a identificat jurnalul din limba maghiara
Viszaemlékezések, un volum de format mic din 1872 cu note istorice despre
originea romanilor §i a diasporei romanesti si notitele sale lingvistice pentru
Gramatica, precum si probabil Ziarul din 1877, incomplet si nelegat, pentru a intregi
seria celor vazute de lulie Daianu. Autoarele Dictionarului biobliografic preiau
aproape nemodificatd informatia sistematizata de Mircea Popa, ordonand doar
cronologic seria manuscriselor lui Artemie Anderco.

La DJMMAN se pastreaza doar cateva insemnari din vremea studentiei, din
anii 1872 si 1875, mai exact 5 carnetele de format mic, cu cateva file fiecare, doua in
limba italiand si cinci in limba romana, contindnd notite de zoologie, botanica,
medicind naturistd, substante cu uz farmaceutic si patologie generala; informatiile
continute intereseaza istoria argoului medical sau al biologiei (DJMMAN, Fond 22,
Colectla Anderco —Cuza, dosar 1)

! Ziuarul din 1872 aflat in posesia dr. Al Culcer, p.23. apud Popa, Mircea, op. cit., p.
288
? Ibidem
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Torino devenise un centru important al emigratiei romanesti, potentat
si de faptul ca aici se infiintase prima catedra de limba romana dintr-o
universitate italiand de la care profesorul Vegezzi — Ruscalla
intretinea o puternica atmosfera de romanism. Ea a fost intensificata
de stabilirea doctorului I. C. Dragescu la Torino, un pasoptist intarziat,
refugiat din imperiu, fiind urmarit pentru publicarea romanului sau
Noptile carpatine sau istoria martirilor libertatii, la Pesta 1867,
roman in care se face apologia luptei pentru drepturi nationale a
romanilor.! Astfel ca la sosirea sa in Italia, la Turin, Artemiu Anderco,
gasi colonie romaneasca destul de puternica, a carei nucleu il
constituia studentimea, in randul careia se numarau moldovenii A.
Cristodulo, Constantin Bobeica, si N. Badarau, muntenii Argenti,
Glod, Cretiu, Chercea, Parusiev, Teodorov, Cendrianu si Faur
M.Marinescu si ardelenii 1.C. Dragescu, C. Botezan si luliu Gyengye,
cel din urma fiind maramuresean. Atrasi de ideile promovate de
risorgimentul italian, unitatea nationala si republica, acestia vor
actiona in acord cu aceste idei. Benefice pentru studentul
maramuresean vor fi prieteniile legate cu I. C. Dragescu si cu italienii
Durio, Caselli si Marescotti, cu sardinienii Domenigo Quadu, Giovani
Massina si Luigi Piga, toti garibaldieni si mazzinieni convingi. in acest
mediu isi propune sa realizeze prima sa opera (denumita de el
,saggio”), o Gramaticd romana, intrucat, spune el: ,la noi in
gramatica, ca si in dictionariu domneste haos”.? Precaritatea limbii si
literaturii, a fost sesizatd, asemeni altor carturari romani care au
frecventat scolile Italiei. Premisele pentru aceasta orientare o avuse
inca din familie, asa cé, chiar de la sosirea sa in ltalia incepuse
elaborarea unui instrument necesar deocamdata perfectionarii sale,
un caiet Dictionarel si notite de gramatica cuprinzand glosare de
termeni romanesti cu corespondentul lor maghiar si italian, util si
pentru deprinderea unei limbi romane frumoase, literare, neglijata in
timpul studiilor sale in scolile maghiare. In acest scop extrage fraze
intregi din revistele din tara ca: Federatiunea, Familia, Romanul,
Convorbiri literare, Gura satului, etc. sau din opere si articole ale
unor scriitori si oameni de cultura ca: M. Cirla, Em. Mocioni, V. Pop,
D. Bonciu, I. Fekete Negrutiu, Cezar Boliac, T. Cipariu, I. Slavici, B.P.
Hasdeu, V. Alecsandri, Odobescu, I. Vulcan, Aron Densusianu, |.C.
Dragescu etc. Scopul declarat era nu numai o cultura filologica, ci si
una literara. Depasind stadiul invatarii limbii italiene, Artemiu
Anderco isi propune pentru realizarea proiectatei gramatici un plan
amplu de documentare, cerand din tara, in repetate randuri felurite
lucrari filologice si gramatici ale unor autori consacrati: Cipariu,

' Popa ,Mircea, Din activitatea lui I.C. Dragescu in ltalia, in_Centenar muzeal
orddean, Oradea 1972, pp. 347-356
lorga, Nicolae, op.cit, p.94
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Heliade, Titu Maiorescuy, iar in parale! intreprinde ample investigatii in
bibliotecile italiene, citind si conspectand din lucrarile lingvistice
moderne, recunoscute pe plan european, care prin multimea si
diversitatea titlurilor studiate, indreptatesc interesul pentru aceasta
latura a activitatii lui, intr-o perioada de pionierat lingvistic pentru noi.’

Era deopotrivd interesat $i de cercetarea istoriei poporului
roman si chiar de istoria literaturii. Pe langa studiul istoricilor latini, in
unul din caietele sale, llie Daianu semnala existenta unor Studii
asupra romanilor imprastiati, a unor cercetari asupra originii
romanilor dupa modelul consacrat de corifeii Scolii ardelene si o
proiectata lucrare intitulatd Romanii in literatura italiana. Pentru cea
din urma3, privind partea de istorie, incepuse documentarea realizand
conspecte din Del Chiaro, Storia delle moderne rivoluzioni della
Vallachia, din Analele Ilui Tacit privind istoria dacilor, din Ciro
Spontoni Historia della Transivania, aparuta la Venetia in 1638 sau
din Simpliciano Bizozeri din Notizia particolare di Regio
d’Ungheria. O parte din documentatia culeasa de Artemiu Anderco
fusese folosita de I|.C. Dragescu, intr-un articol publicat in
Federatiunea din decembrie 1872. in scopul realizarii unei
documentari cat mai extinse a folosit orice prilej de a vizita bibliotecile
Italiei (Florenta, Roma, Pistoia, etc) folosind ocaziile oferite de vizitele
facute la invitatile prietenilor sai chiar vizite de studii intreprinse
special cu acest scop.?

La Torino se preocupase si de popularizarea limbii romane si
a ideilor daco-romanismului, invatand pe colegii si apropiatii sai
italieni limba romana si intretinand o bogata corespondenta cu diversi
colegi si oameni de cultura italieni, devenind cunoscut si apreciat
intre colegii si prietenii romani si italieni pentru atitudinea sa
dezinteresata.’

insa cea mai interesanta si mai revelatoare laturd a activitatii
sale ramane cea de pe taram literar, pentru care avea o inzestrare
deosebita. Preocuparile sale devin evidente incepand cu manuscrisul
din 1870-1873 intitulat sugestiv Mozaic literar, fiind o oglinda fidela a
lecturilor sale. Citea si conspecta tot cei cadea in mana, de la
Cantemir si Miron Costin, pana la Slavici si Odobescu, si de la Ovidiu
si Dante pana la Carduci si Montegazzo. Cea mai mare parte a
acestui caiet sunt umplute cu versuri din Vergiliu (Eneida), Ovidiu
(Tristele), Horatiu (Odele), Petrarca (Canzonierul), Dante (Infernul),
cat si Tasso (lerusalimul eliberat) si Manzoni (Galeata rapita),
Carduci, insotind uneori versurile cu comentarii atestdnd deja
rafinament si gust deja formate. Cel mai pretuit dintre autorii italieni

! Popa, Mircea , Un carturar maramuregean...,pp. 288-290
2 |dem, pp.291-292
3 Ibidem, p. 293



ramane insa Dante, a carui Infern, Paradls Si Purgator il incita la
comentarii literare sau reflexii filologice.'

Jurnalul publicat de Nicolae lorga, cuprinde notatiile sale din
= anul de dinaintea mortii
; sale, un an dens in
evenimente culturale Tin
viata sa personala: studii si
calatorii, cu alte cuvinte o
viata intelectualda deosebit
de intensa, punctata uneori
de presimtiri  morbide.
Inceputul anului 1876 1l

: P gasi calatorind. La
PIATIA CHATELET 1X FARMT . 'I‘nceputul Iunii ianuarie
vizita Neapolele Si

imprejurimile, Pisa, Geneva. Vacantele de Pasti si le petrecu
impreuna cu colegul sau Bobeica in doua localitati rurale ale Italiei de
nord, Buronzo si Caluso. Dupa incheierea examenelor calatoria spre
Paris in a doua jumatate a lunii iulie si intalnirea cu Parisul. in timpul
verii viziteaza si imprejurimile Parisului. Din Paris descinse intr-o
excursie la Bruxelles si Liége in Belgia unde se intalni cu alti studenti
bursieri ai societatii Transilvania, aflati la studii in aceasta parte a
Europei. La inceputul lunii noiembrie paraseste Parisul cu destinatia
Torino si apoi Roma. Acesta este pe scurt itinerarul acestui june
student in timpul anului 1876.

Tot acest itinerar este orientat de permanenta sa raportare la
spatiul Maramuresean, devenit poate intaiasi datd un topos literar.
Acest Maramures este dominat de figura centrala a tatalui, caruia ii
realizeaza un interesant portret literar. Tatal este cel care da imbold
dar si modereaza o nepotolitd sete de cunoastere a tanarului umanist
maramuresean pornit sa absoarba intreaga cultura occidentala, pe
care apoi sa o rasadeasca in acel Maramures, devenit axis mundi al
devenirii sale.

' Ibidem, p. 294
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Un ,,Nobil de Viseu” printre noi

Prof. pensionar Elena Furnica
Viseul de Sus

Cand am parasit acele
locuri binecuvantate in care
am trait si am muncit 33 de
ani, stiam ca nu voi mai reveni
decat sporadic si in graba, ca
musafir, desi o parte din
sufletul meu a ramas pentru
totdeauna acolo. Cum puteam
_ uita ca atunci cand am pasit
prima data pe pamantul, ca un colt de rai, al Maramuresului m-a
adoptat ca pe propriul copil rataC|t, iar eu parca imi regasisem
,paradisul pierdut’? Nutream la speranta si nu banuiam de unde se
va ivi ocazia sa mai revin macar cu gandul, ori cu cuvantul si cu ce
mai ramasese viu in sufletul meu, sa pot povesti pentru eternitate
ceea ce insemna Maramuresul asa cum l-am simtit eu; i, ca un
miracol, intamplarea s-a ivit prin acest modest omagiu, intr-un fel
extrem de omagial, ce pot sa-l aduc unui poet mai putin cunoscut, dar
legat si daruit sufleteste Maramuresului — VALERIU BORA.

Eram de 14 ani profesoara de Limba si literatura romana la
Liceul Teoretic din oraselul Viseu de Sus, jud. Maramures. Prin
natura profesiei studiam si predam elevilor viata si activitatea marilor
scriitori. Era o perioada in care un suflu de libertate spirituala ne-a
impulsionat activitatea dincolo de limitele unei ideologii ce ne
marcase adolescenta si tineretea. incercam s& recuperdm noi,
profesorii, predand elevilor ceea ce descopeream pentru prima data
fascinati, in complexitatea literaturii nationale si universale. in aceasta
atmosfera de emulatie intelectuald (in general) si literatura (in
special) mi-a fost dat sa-1 cunosc pe Valeriu Bora prin corespondenta
ce am intrebuintat-o cu dansul pe parcursul catorva luni din anul
1974.

inainte de a relata ,povestea” si semnificatile acestei
corespondente imi ingadui cu aceasta ocazie sa multumesc si sa
aduc un omagiu corpului profesoral al Liceului din Viseu de Sus din
acea perioada, cu precadere colegilor mei de la catedra de Limba si
literatura romana, care au facut posibilda acea efervescenta
intelectuala cu repercusiuni pe termen lung in cadrul liceului, al
orasului si chiar al zonei; multi dintre acestia isi desfagoara si azi
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activitatea cultural-educativa sau de cercetare desi, ca $i mine, sunt
de cativa ani buni pensionari. '

Corelata cu activitatea didactica si culturala din cadrul liceului
si ca o completare a preocuparilor inalt-intelectuale, remarcabila era
participarea noastra la manifestarile artistice de la Casa de Cultura a
oragului, institutie de prestigiu din oras si din zona Maramuresului. In
perioada respectiva (1965-1975) se afla la cote destul de inalte, fiind
recunoscuta chiar la nivel national i european; in acest sens un loc
aparte il ocupa activitatea corala, mai ales Corul de femei, alcatuit in
mare parte din cadre didactice, dirijoare fiind doamna profesor Maria
Mihalca; prinos de recunostinta si pentru aceasta Doamna a activitatii
corale din Viseu! Imi ingadui de asemenea si sugerez a se evoca
intr-o lucrarea adecvata activitatea corului de femei din oras ca sa nu
se piarda o traditie care poate oricand sa renasca atata timp cat cele
care i-au creat fala pot povesti.

Mi-am ingaduit aceastad paranteza si pentru faptul ca am fost
membra a acestui cor, iar episodul corespondentei mele cu Valeriu
Bora este oarecum legat de acesta.

in iarna anului 1974, pe adresa Casei de cultura din oras a
sosit o scrisoare mai putin obignuita din textul careia rezulta admiratia
expeditorului pentru Corul de femei din Viseu. Auzise cu totul din
intAmplare o inregistrare radio cu cantece interpretate de acesta, fiind
impresionat si de comentariile pe marginea emisiunii, retindnd cu
emotie numele orasului: Viseu de Sus, judetul Maramures. Rezulta
de asemenea din scrisoare ¢a Valeriu Bora (caci acesta este numele
expeditorului!) era mandru sa se recunoasca originar din aceste
locuri, relatand totodata intr-un stil de-a dreptul impresionant detalii
referitoare la aceastd origine. Scrisoarea sa era redactata fintr-o
caligrafie impecabilda. Directorul Casei de cultura si metodistul cu
activitatea corala (care este sotul meu, lon Furnica), au sugerat ca
una dintre noi sa adreseze un raspuns de multumire domnului Bora.
Pentru ca din continutul scrisorii rezulta ca domnul Valeriu Bora nu
era un oarecare, din unele afirmatii reiesind ca intr-o anumita
perioada din viata sa s-a aflat in preajma unor mari scriitori din
perioada interbelica, m-am oferit eu sa redactez aceasta scrisoare din
partea Casei de cultura, dar adresandu-i si in nume personal cateva
randuri, solicitdndu-i mai multe amanunte despre activitatea sa si
amintiri despre marii scriitori pe care i-a cunoscut. Mi-a raspuns
prompt si cu un entuziasm de nedescris, astfel incepand
corespondenta mea cu dansul, care a durat cateva luni (pana in iulie)
al anului 1974. a fost intreruptd din motive independente de vointa
noastra, mai precis mi s-a interzis sa mai corespondez cu dansul.
Atunci cand a observat cad nu ii mai raspund la scrisori dansul a
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banuit motivele, afirmand in ultima ilustrata ce mi-a expediat-o: ,hidra
cea cu multe capete”.

Nefiind in stare sa evaluez cat de periculos putea fi (mai ales
pentru dansul) sa continui sa-i scriu, am incetat corespondenta, n-am
mai vorbit nici cu colegii, nici cu elevii despre Valeriu Bora, asa cum
am facut pe parcursul corespondentei, entuziasmata si coplesita de
personalitatea celui pe care intdmplarea a facut sa-l descopar. Cu
atat mai mult cu cét intentionam sa fac tot posibilul ca sa-I cunosc
personal, banuind ca e destul de in varsta (din relatarile din scrisori
am aproximat ca era trecut de 85 de ani), eram decisa sa-| intalnesc
pe acest om care era o adevaratd arhivd vie si de o sclipitoare
tinerete spirituala. Dar n-a fost sa fie!!

Nu peste mult timp (mai precis dupa cinci ani), intamplator,
am aflat ca Valeriu Bora nu mai este! N-am incetat s ma gandesc la
posibilitatea de a afla amanunte despre dansul si de a valorifica in
vreun fel corespondenta si materialele ce le aveam. Nu puteam face
asta decat deplasdndu-ma personal in localitatea Sibot, jud. Alba,
unde a locuit, lucru care nu indrazneam sa-| fac fiindu-mi teama, mai
ales dupa 1980 cand mijloacele de urmarire se inasprisera.

Dupa 1989 dupa ce ne-am mai dezmeticit din bulversantele
schimbari ce s-au produs in viata noastra, iesind la pensie, parasind
asa cum am spus mirificele locuri ale Maramuresului, dispunand de
mai mult timp liber, in clipele de ragaz intelectual, imi revenea in
preocuparile mele episodul corespondentei cu Valeriu Bora si dorinta
de a-l valorifica. Nu stiam cum sa procedez pentru ca a ma deplasa
pentru a afla necesarele informatii era greu din alte puncte de vedere.
A intervenit iar o intdmplare care m-a incurajat si m-a impulsionat in
acest sens. Aflandu-ma in vizita la Viseu, am aflat de infiintarea
Muzeului etnografic al orasului, un vis implinit al fostului meu coleg de
la Liceul din orasg, prof. lon Telman. M-am dus sa-l felicit si sa vizitez
muzeul, iar dansul, cunoscand episodul corespondentei mele cu
Valeriu Bora, mi-a cerut pentru muzeu ceea ce se preta pentru
expunere, sugeradndu-mi totodata sa incerc sa valorific tot ce am de la
dénsul redactand materialul de fata. Tin sa-i multumesc pe aceasta
cale pentru sugestie si pentru efortul depus pentru materializarea
acestei idei. Primul lucru la care m-am gandit, referitor la realizarea
acestui material, era sa contactez o minima sursa in afara celor ce le
detineam din corespondenta cu dansul, sa iau cumva legatura cu
cineva dintre cei ce l-au cunoscut personal pentru a compara cat de
cat cu ceea ce cunosteam. In marile lucrari literare ce le-am
consultat, unde ar fi trebuit sa figureze cu lucrarile ce i-au apartinut in
perioada interbelica, n-am gasit nimic. Am recurs la telefon si la
corespondenta. Am contactat telefonic Primaria com. Sibot, jud. Alba,
solicitand sa-mi furnizeze o sursa autorizata si cat de cat competenta
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din care as putea obtine informatiile ce ma interesau. $i intr-adevar
am gasit aceasta sursa in persoana dl. prof. pens. Mitariu lon, cu
care am luat legatura mai intai prin telefon si apoi prin scrisori. A fost
foarte amabil si mi-a scris cele ce urmeaza: ,Urmare a scrisorii Dvs.
In legatura cu profesorul Valeriu Bora va comunic cele ce urmeaza.
Fac inainte cateva precizari: eu am scris o monografie a localitatii
noastre. Ca o completare a monografiei am scos o brosurd in care
am dorit sa evidentiez dimensiunea culturala a satului, in care am
nominalizat toti intelectualii cu studii superioare ridicati din randul
colectivitatii satesti (...) in decursul sec. XX. Despre prof. Valeriu Bora
am cules urmatoarele informatii pe care le-al cuprins in lucrare astfel:
Valeriu Bora, profesor si scriitor, nascut in 1880 (? n.m.) la Crivobaria
in Banat, decedat in 1972 (?) la Sibot. A devenit sibotean prin
adoptie, casatorindu-se cu Emilia Zaharie. Pregéatire teologica la Blaj,
fiind hirotonit preot greco-catolic, iar dupa Marea Unire a fost profesor
de educatie fizica la Liceul ,Aurel Vlaicu” din Orastie pana la
pensionare cand se stabileste la Sibot. Aici, timp de aproape un sfert
de secol a desfasurat o intensa activitate pentru ridicarea culturala a
satului. Valeriu Bora a fost un intelectual autentic, dar, din ignoranta,
colectivitatea sateasca si-a format despre el o imagine deformata,
vazand doar ceea ce in mod fatal este legat de bulgarele de tarana
din care suntem alcatuiti. Neintelese i-au ramas gandurile si
cugetarea, satenii nostri vazand doar pe batranul garbovit si zgribulit
de frig iarna in hainele saracacioase pe care le purta tot timpul anului
si cu care a si fost inmormantat. S-a stins din viata pe un pat de spital
din Cugir, nestiut, neinteles si nejelit de nimeni, ducand in mormant
amaraciunea unei vieti traite in mari lipsuri $i privatiuni.

A debutat in literatura cu cartulia ,Truda noastrd”, aparuta in
1917 la Arad. In 1922 tipdreste la Orastie volumul ,Viseaza
pamantul’. In 1928 publica la Sibiu volumul de versuri ,Cand purtam
cu mine soarele”, urmat in 1939 de ,/mperiale” si tot aici, in acelasi
an, volumul ,Drapele gi laur’. A semnat pe rand in paginile unui
insemnat numar de publicatii: Unirea (Blaj), Romanul (Arad). Drapelul
lui Valeriu Branigte, Gazeta Hunedoarei (Deva), Societatea de maine
(Cluj), Tara si Dacia Traiana (Sibiu), Tara noastra a lui Goga, Neamul
romanesc condus de N. lorga, Eu si Europa (Deva), Gandirea (Cluj),
Migcarea literara, a carui director a fost Liviu Rebreanu. La acestea
se adauga toate publicatiile vremii din Orastie. A intretinut legéturi cu
scritorul Liviu Rebreanu, cu N. lorga, Emil Isac, cu academicienii
Perpessicius si Agarbiceanu, cu compozitorul I.D. Chirescu (care i-a
pus pe muzicd ,Oratoriul Horea” si alte poezii), cu istoricul Vasile
Netea. A purtat o indelungata corespondenta cu Liviu Rebreanu, care
in cateva randuri I-a vizitat la Orastie si i-a fost nas de botez fiicei sale
Tatiana Stefania Bora. A corespondat cu episcopul luliu Hossu. A
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participat la Marea Unire de la 1 Decembrie 1918 la Alba lulia unde a
recitat poezia, creatie proprie, ,La Alba lulia” (? n.m.) (...)". scrisoarea
domnului Mitariu are si un post scriptum pe care de asemenea il
reproduc: ,intreaga activitate literara a prof. Bora cuprinsa in modesta
sa biblioteca: carti, care i-au aparut, colectie din publicatile vremii,
corespondenta etc. sunt in posesia prof. univ. lon lliescu de la
Timigoara, fost profesor la Liceul din Orastie. Materialele i-au fost
puse la dispozitie de insusi Valeriu Bora, care apoi imi marturisea
dezamagirea sa fata de prof. lliescu, care nu i-a acordat nici un fel de
consideratie. Se vede ca si la casele mari recunostinta e floare rara!”

Am reprodus aproape in intregime scrisoarea domnului prof.
Mitariu, pentru cd este singurul material ce-l am de la o alta
persoana, remarcand atat acuratetea prezentarii datelor cat si
aprecierile de suflet ce le face asupra persoanei domnului Valeriu
Bora, atat ca om cat si ca personalitate culturald si literard de
exceptie in viata satului. M-am bucurat sa constat ca parerile mele
coincid aproape cu cele ale cuiva care |-a cunoscut personal. De
asemenea aproape tot ce am aflat din scrisorile ce le-am primit de la
dansul corespundeau cu datele ce mi le-a furnizat dl. Mitariu. Datele
privind perioada de viata insa cred ca nu corespund realitatii (le-am si
pus sub semnul intrebarii in textul scrisorii), deoarece anul mortii nu
poate in nici un caz sa fie 1972 pentru cd eu am corespondat cu
dansul in anul 1974, iar anul nasterii inca nu poate fi 1880, pentru ca
dintr-una din scrisori rezulta ca a absolvit Gimnaziul roman greco-
catolic din Blaj in anul 1911, deci nu putea avea 31 de ani la
absolvirea gimnaziului. Mi-am exprimat nedumerirea intr-o scrisoare
catre dl. Mitariu (ultima), dar n-am primit raspuns. Aproximez de
aceea personal perioada de viata 1890-1974 sau 1975. asa cum
rezulta din post-scriptumul scrisorii domnului Mitariu, si cum stiam de
altfel si dintr-una din scrisorile dansuiui, mai multe informatii puteam
obtine de la dl. prof. univ. lon lliescu de la Timigoara, dar n-am luat
legatura cu dumnealui. Se intelege asadar din cele relatate pana
acum, ca ceea ce voi incerca sa evidentiez privind personalitatea lui
Valeriu Bora se bazeaza pe observatile personale si reflectile mele
pe marginea destainuirilor din scrisorile si din materialele ce le am de
la dansul (expediate prin posta in perioada cat am corespondat).
Poate voi repeta unele date din scrisoarea diui. Mitariu in masura in
care am considerat necesara completarea lor cu altele — furnizate de
insusi Valeriu Bora.

S-a nascut in comuna Crivobara, jud. Timis dintr-o familie de
preoti din mosi-stramosi. in total au fost in familia sa zece preoti:
bunicul, loane Bora, a fost mare latinist, iar tatal, Vasile Bora, preot in
comuna natald. Stramosii erau originari din Maramuresul istoric, zona
Viseu, lucru care era cunoscut din-tata in fiu si de care familia era
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mandra. Asa cum atesta documentele istorice (Cronica Hurmuzachi)
strdmosii fusesera distingi cu titlul ,Nobili de Visau’, cu timpul fiind
nevoiti sa pribegeasca din aceste locuri din cauza inaspririi ocupatiei
straine.

A absolvit cursurile Gimnaziului roman greco-catolic din Blaj,
avandu-| coleg printre altii pe Aron Cotrus, iar printre profesori pe luliu
Hossu, fiind hirotonit preot greco-catolic. Nu stiu dacad a practicat
preotia, pentru ca inca din perioada gimnaziului (1910) a inceput sa
colaboreze cu articole si versuri la diferite reviste si ziare incepand
astfel o prodigioasa activitate publicisticd si literard. Asa cum
povesteste intr-una din scrisori, in perioada gimnaziului a fost
impresionat de personalitatea marelui istoric Nicolae lorga care, in
vizitele sale prin Ardeal a trecut prin Blaj, poposind chiar la scoala
unde era dansul elev. in caietul ce-l am cu amintiri si versuri omagiale
dedicate marelui patriot sunt detaliate toate relatiile si corespondenta
cu N. lorga.

Va deveni unul din cursantii celebrei Universitati Populare de
la Valenii de Munte si chiar un apropiat a lui lorga in perioada de
dupa Unire. A publicat articole elogioase la adresa marelui istoric si
om politic al momentului in ziare din Ardeal. in 1922 publica in ziarul
,Solia dreptatii” de la Orastie articolul ,S& mergem cu totii la Valenii
de Munte, Noul lerusalim roméanesc”, articol care a fost reprodus la
loc de frunte in ziarul lui lorga ,Neamul Romanesc’. in scrisori lorgai
se adresa cu ,Stimate domnule coleg!”.

A participat activ la Marea Unire recitand in fata multimii la
Alba lulia versuri proprii dedicate acestui eveniment (poezia ,Un
céntec nou, national’ — titlul specificat de autor).

A desfasurat o bogata activitate publicistica si editoriala. Dintr-
una din cartile ce i-au aparut rezulta ca a avut o perioada editoriala
proprie. A colaborat la majoritatea ziarelor si revistelor de prestigiu
din Ardeal si din Tara, in perioada de dupa Unire, fiind un apropiat al
marilor scriitori din perioada interbelicd. Asa cum am dedus din
destainuirile sale din scrisori si cum rezulta si din scrisoarea domnului
Mitariu, o legatura speciala a avut cu Liviu Rebreanu, fiind prieteni de
familie. Printre materialele ce mi le-a trimis detin o fotocopie dupa o
fotografie in care apare alaturi de marele romancier in anul 1925
(originalul se afld la Muzeul ,Liviu Rebreanu” din comuna Tarlisua,
comuna natala a romancierului).

O parte importanta din viata si activitatea sa este legatd de
orasul Orastie, unde a functionat ca profesor de educatie fizicad pana
la pensionare cand s-a stabilit in comuna Sibot. La Orastie a
desfasurat o prestigioasa activitate de culturalizare, a fost mai ales
legat de activitatea artistica si corala din oras. Ca dovada a acestei
activitati mi-a expediat o brosura aparutd in 1968 cu ocazia
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centenarului corului din Orastie. Din materialele publicate in aceasta
brosura rezulta ca o perioada (1925) a fost chiar dirijorul corului.
Printre personalitatile care au colaborat pe parcursul timpului la acest
prestigios cor figureaza Veturia Triteanu (sotia lui Octavian Goga),
Tiberiu Bradiceanu, Filaret Barbu si 1.D. Chirescu, un apropiat a lui
Valeriu Bora asa cum rezultd dintr-un articol publicat in brosura de
marele compozitor. Cu compozitorul I.D. Chirescit a intretinut de
asemenea o bogata corespondenta de-a lungul timpului colaborand
cu versuri pentru compozitii muzicale (Oratoriul Horea). Detin una din
scrisorile compozitorului catre Valeriu Bora. A corespondat si cu
istoricul Vasile Netea din scrisorile caruia de-asemeni detin una.

Tot legat de amintirile sale despre ,Orastia seculard” asa cum
numeste poetul orasul sau drag, rezultd din scrisori si din cateva
poezii ce mi le-a expediat, ca se pregatea pentru a participa la
sarbatorirea a 750 de ani de atestare documentara a orasului in
septembrie 1974. Nu stiu daca a apucat. A scris cu aceasta ocazie
doua texte poetice ce mi le-a reprodus in scrisori, care au fost puse
pe muzica de compozitorul |1.D. Chirescu si de prof. loan Pop de la
Liceul ,Aurel Vlaicu” din Orastie (nepotul poetului). Aceste poezii, ca
de altfel toate poeziile omagiale ale lui Valeriu Bora, dovedesc sincer
si Tnalt simtamant patriotic. Privind activitatea sa literar-artistica
(poezia) dintr-o lista ce a facut-o pe coperta improvizata a singurului
volum tiparit ce mi l-a trimis ,Cand purtam cu mine Soarele”, rezulta
cd i-au aparut intre 1920-1939 urmatoarele volume: ,Viseaza
pamantul’ (1920), ,Céand purtam cu mine Soarele” (1928), ,Omagiu
dascadlilor’ (1932), ,Drapele si lauri” si ,/mperiale” (1939), acestea,
specifica autorul, nepuse in vanzare. Dupa aceasta data n-a mai
publicat nimic din marturisirile sale intelegand ca atat conditiile in
care a trait dupa 1945, cat si anumiti oameni de care ar fi depins
publicarea creatiilor nu l-au ajutat. La lista cu volumele tiparite a
adaugat o alta cu operele create pana la data cand a inceput
corespondenta. indeplinesc o datorie sacra reproducand aceasta lista
asa cum a scris-o autorul, poate cu ,panad” de moarte: ,Cu Liviu
Rebreanu spre noile culmi etern insorite” (versuri) cu o prefata de lon
Agarbiceanu, ,Parentalia” (versuri inchinate mamei mele), , Tragica
singuratate” (versuri), ,Méne...” (versuri), ,Zile si Oameni’ (versuri
autobiografice), ,/n umbra pomilor infloriti” (versuri), ,Omagiind pe
Aron Cotrug” (versuri), ,Clopotul de aur" (feerie — basm in versuri),
.Mesterul Manole” (drama in versuri), ,Flamurile universale ale pacii’
(versuri), JIn amintirea genialului savant mondial N. lorga” (versuri),
,In satul fard oameni” (versuri), ,Albinelor’ (versuri omagiale) etc. etc.
(am reprodus cuvant cu cuvant, precum si semnele de punctuatie ale
autorului). Dintre acestea mi-a trimis trei caiete cuprinzand opera in
versuri ,Zile si Oameni” si unul cu versurile omagiale si amintirile
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dedicate Iui N. lorga. Precizez ca toate materialele ce mi le-a trimis
sunt riguros datate si insotite de dedicati din care rezultd
entuziasmul, recunostinta si multumirile adresate pentru interesul ce
l-am manifestat pentru activitatea sa pe parcursul corespondentei.
Tnsotind datarea cu locul unde traia si isi desfasura activitatea (com.
Sibot, din jud. Alba), de multe ori adduga expresia ,Noul Pont Euxin’
din care am dedus ca se considera un exilat al destinului. De altfel si
din scrisoarea domnului Mitariu se intelege aceasta conditie pe care
si-0 asuma.

inainte de a incerca sa fac unele aprecieri asupra creatiei sale
poetice, cred ca trebuie sa-mi explic ce cred eu ca a rconstituit in
scrisul lui Valeriu Bora, puterea de a atrage admiratori (dintre care
unii scriitori celebri, dupa propriile marturisiri), desi la prima vedere
pare numai un Impatimit versificator. Din singurele exemple ce le am
la indemana (cele specificate mai sus) si nerecunoscand nici un ait
comentariu asupra poezilor sale decat foarte putine aprecieri
reproduse de insusgi autor ca apartinand unor mari scriitori (Rebreanu,
Blaga, Acad. Perpessicius, Agarbiceanu) mi-am format totusi o
parere despre ceea ce constituie valoarea artisticd, as zice mai
degraba harul creator al lui Valeriu Bora. in primul rand se remarca o
mare dexteritate in manuirea limbii atat literare cat si populare. Desi
majoritatea versurilor din caietele ce le am de la dansul au caracter
autobiografic sau omagial, se observd o continuare a maiestriei
dovedite in prima parte a creatiei poetice, acea imbinare a stilului ce
cred ca e specifica intregii sale creatii: clasic, modern si popular.

Din singurul volum ce il detin, din cele tiparite, ,Cénd purtam
cu mine Soarele (poeme fara ingeri)’, aparut la Sibiu in 1928, am
dedus ca a fost influentat de stilul poeziei moderne, atat in continut
cat si in forma, reusind sa stapaneasca in mod fericit rigorile
versificatiei moderne. Intr-una din scrisori afirma faptul c& unul din
criticii vremii, care semna in prestigioasa revista ,Facla” recenzandu-i
primul volum de poezii ,Viseaza pamantul” aparut in 1920, I-a situat
ca poet intre Blaga si Goga, luand in considerare, cred, tocmai
aceasta imbinare de stiluri. Evidentiind cateva aspecte de imagistica
din volumul ,Cand purtam cu mine Soarele (poeme fara ingeri)’ , al
carui tittu a fost apreciat de L. Rebreanu, se remarca preocuparea
poetului pentru abordarea temelor profunde ale marii literaturi
dintotdeauna: amprenta Timpului asupra omului si naturii, relatia
omului cu Divinitatea, sentimentul zadarniciei etc. Se distinge inca la
Valeriu Bora o anumita aplecare spre simplitate, spre omenescul
acestor stari. Nu te intampina acea tristete metafizica specifica lui
Blaga sau acea complexitate sfasietoare din poeziile lui Arghezi ci o
dulce si asumata compatimire si autocompatimire fatd de conditia
fireascd, datda, a omului in Univers. As indrazni s& consider o
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apropiere intre tonul ce se degaja din poeziile sale si sentimentul de
jale din creatia populara. Nu mai departe decat imaginile din poezia
ce da si titlul volumasului, pe care o redau in intregime:

,In primavara aceea

in care, intaia oara in mine am privit

imbelsugate granele

Spre glie-si aplecau ingandurate spicele -

Cumpana fantanii, hat, departe -

Si carele-ncarcate

Era asa precum le vad copiii mici in carte.

In primavara aceea ,

De cantece si doruri mari ce-n mine le aflai

Cu apele

Cu codrii tineri, prieten ma legai,

Si pe toate caile

Purtand cu mine soarele, umblai.

Mita fost viata fagure de visuri.

Dar azi, in ceasul meu tarziu

Sarac de prieteni i de fapte,

imi canta toate clopotele deznadejdii

Si plang cu mine toate sufietele moarte.

Odinioara cunoscu-i un nume

Dar, vai, nu fu al meu,

Ci al lui Bunul Dumnezeu.

Pe cea din urma pagina din cartea mea am scris

Psalmul cel mai trist, de moarte, din care-au fost odinioara

Doar eu am mai ramas de veghe, ca o cruce-ntre hotare”

Nu ma hazardez intr-un comentariu detaliat si complet al
poeziei, desi ar merita $i ma tenteaza, dar incerc sa scot in evidenta
semnificatia unor imagini care m-au impresionat si care ilustreaza
caracteristicile mentionate mai sus. Incepand cu titlul se remarca
sentimentul unui regret estompat (perfectul simplu ,purtam”) fata de
un trecut plin de caldura si aspiratii: ,Mi-a fost viata fagure de visurr.
Poetul ia asupra-si destinul potrivnic al semenilor sai: ,Doar eu am
mai ramas de veghe ca o cruce-ntre hotare”.

As mai reda o singurd poezie, de o sclipitoare originalitate
privind sentimentul zadarniciei ,Pace sfanta tuturor zadarnicilor”:

LAm Tmbatranit de visuri i dureri.

Giulgiul anilor de ieri

Ma infasoara ca pe-un om sarac

Gasit intre hotare,

La capataiul vietii am ingenuncheat

Cu mainile-mpreuna a iertare.

Prelung cantara toate clopotele pacii
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Si nimeni, nimeni,

N-a aruncat pe glia dorurilor mele

Nici o mana de tarana

Toate faptele de bine s-au sfarsit,

Si nici un om in casa mea nu a venit.

Cu fiecare seara care trece

Cu fiecare toamna tot mai rece

Ma-ncarc cu toate intrebarile

Cu toate inmormantarile. Acel ce stie dezlegarile

De ce m-a daruit cu toate departarile,

Acel ce trece-abisele

De ce m-a daruit cu toate visele?

Cand nu stiui un cantec nou de stea

Si nici-o fapta nu-i a mea.

Acum,

Cand am imbatranit

De visuri si dureri,

Cand purtai in brate toate faptele

Ma vad acelasi om strain, uitat.

Ca-n veacul meu de ieri. Pace sfanta, tuturor zadarniciilor!”

Se remarca aici acea aplecare a omului spre impacare cu
soarta, asumarea unui destin potrivnic dorintelor, aproape mioritic.
Volumul cuprinde 28 de poezii, ultimele doua fiind dedicate celor doi
copii Tatiana si Ovidiu, ambii (asa cum a adaugat poetul ulterior)
decedati! Pentru ca cea dedicata fiului are harul unui Testament
arghezian, o redau ca incheiere a acestui material.

Referitor la cele patru caiete-manuscrise, scrieri realizate intre
1961 si 1970, caiete simple, scolaresti, dar improvizate ca fiind cari
tiparite, cu un scris ordonat, cu o caligrafie si ortografie impecabile, cu
un fel de coperti aranjate ca la tipografie, au un continut stufos, atat
ca forma cat si tematica, dovedind pasiunea obsesiva aproape a
autorului pentru povestirea in versuri, dorinta de a spune tot ce stie si
ce simte. Trei caiete se constituie ca un adevarat roman in versuri (in
stil epopeic), intitulat ,Zile si Oameni (romanul autobiografic al unei
generatii)”. Se intelege intentia autorului de a transpune in opera
propriul destin dar raportat simbolic la viata tuturor dascalilor de la
sate (,apostoli", cum i-au creionat si alti scriitori in creatii
remarcabile). Unele dintre episoade sunt interesate, dar in general,
lectura devine obositoare prin abundenta de explicatii $i amanunte
nesemnificative din viata personajelor. Caietul de creatii si amintiri
dedicate lui Nicolae lorga este intitulat ,Durerile Tarii si lacrimile lumii
— Omagiu si Adorare, Nemuritorului Nicolae lorga”, iar data cand a
fost definitivat este 4 noiembrie 1970, indicand faptul ca a fost scris
pentru comemorarea tragicului sfarsit al marelui savant si scriitor.
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Contine in prima parte douasprezece poezii omagiale in stil de oda,
unele destul de reusite, toate dovedind inaltul simt patriotic al
autorului. Abunda insa gi in aceste creatii amanunte exprimate intr-un
stil exaltat care diminueaza valoarea continutului. A doua parte a
caietului cuprinde relatari despre relatiile sale cu marele istoric. O
consider partea cea mai pretioasa dintre toate manuscrisele ce mi le-
a trimis. Unele relatari sunt poate inedite si consider ca merita sa fie
cunoscute (daca nu cumva autorul le-o fi trimis si altor persoane care
le-au folosit in nume propriu!). redau din acest caiet cateva versuri
dintr-una din poezii (,Legende gi Morminte”):

.Noi,

Ardelenii cei vechi, de demult

in tine, apostole iorga — noi toti am crezut

Cu toata iubirea, cu toata trairea,

Frangand vrenelnicia,

Noi numai pe tine parinte te-am recunoscut

Tu singur, ardealului drag garanta-i pe deplin

Integritatea unirii fraterne

$i a romaniei mari cu avanturi eterne!”

Au trecut peste 30 de ani de cand am trait revelatia
cunoasterii unui om cu un trecut fascinant pentru conditia modesta a
unui simplu profesor de liceu. Recunosc ca ceea ce am relatat in
acest material reprezintd un punct de vedere limitat la entuziasmul
acestei descoperiri. Nici timpul, dar mai ales conditiile precare ale
existentei mele, atat in timpul exercitarii profesiei, cat mai ales dupa
pensionare, nu mi-au permis sa cercetez valorificarea de catre alte
persoane a personalitatii lui Valeriu Bora (atat in timpul vietii cat si
postum). Consider insa ca, ceea ce am relatat in materialul de fata se
constituie ca o contributie la recunoasterea postuma a unui om cu
suflet mare, daruit creatiei si unor inalte idealuri. Din zona in care mi-
am petrecut cei mai frumosi ani ai vietii si carierei mele, prin aceste
ganduri si sentimente incerc sa aduc un modest omagiu si sa fac un
prim pas spre a-i returna lui Valeriu Bora inaltul titlu cu care au fost
innobilati stramosii sai ,Nobili de Visau”.

Céntec
Pentru Copilul mic ce va purta cu el cartea vietii mele
(Ovidiu — decedat in 1940)

,Isi las aici mostenire

O carte veche de povesti,

Si cand vei ajunge mare

Cu sarg s-o-nveti i s-o grijesti.

Eu n-am avut gradini si holde
Si nici hambare de belsug
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Nici casa, si nici vii, nici sura,
Nici car vopsit, nici boi la jug.

Eu numai suflet am agonisit

Pe care tuturor I-am daruit.

N-am fost la targ sa vand bucate
Si ce-am avut cei rai le-au strans,
A mele-au fost nadejdile,

Si lacrimile ce le-am plans.

Cu cartile eu tristetea mea
Mi-am zavorat-o-n casa,

Cand altii au fost in hora primii,
Si primii dupa masa.

De aceea astazi eu nimic nu stiu,

Si am ramas acelasi om sarac,

n mine clocotesc atatea strigate,

Si-atatea visuri mari, nedezlegate zac.

Copilul meu sa porti cu tine cartea mea

Ca-n ea e toata aurora,

Si, Tu, cu Visul meu cel mic, sa duceti la izbanda
Numele lui VALERIU BORA..."

Cu aceasta poezie isi incheie poetul volumul ,Cand purtam cu

mine Soarele”, poezie-testament, dupa care consider ca nu mai e
nimic de adaugat!
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Folcloristul si scriitorul OLEKSA BEVKA, exponent al
slavilor din Maramures

Prof. Dr. lon Petrovai
comuna Petrova - Maramuresg

Folcloristul maramuresean de expresie ucraineana Oleksa
Bevka' s-a nascut in localitatea Poienile de Sub Munte din judetul
Maramures la 29 iulie 1937 intr-o familie numeroasa avand sase frati
si trei surori.

Tatal sau, Ivan, era un mic slujbas iar mama, Maria, casnica.

Din pricina muncii tatalui Oleksa a facut scoala primara in localitatea
de bastina si in orasul Sighetu Marmatiei, localitate resedinta de judet
intre cele doua razboaie mondiale.
Studiile liceale le face la Scoala Medie ,lvan Franco” din Sighet iar
cele de specialitate, pentru a deveni invatator, la Institutul Pedagogic
din Baia Mare, dupa absolvirea caruia devine dascal titular in Poienile
de Sub Munte unde traieste ca pensionar dupa ce, intr-o cariera
rodnica de apostol in satul natal, a urcat toate treptele didactice,
gradul definitiv, gradul 1l si gradul I.

In paralel cu activitatea didactica desfasoara o foarte bogata
activitate in plan social® si activeaza din plin pe taram spiritual fiind nu
numai un luminator cu har al plaiului natal, ci si un harnic cercetétor al
comunitatii din mijlocul careia s-a ridicat si autorul unor proze
destinate scolarilor care il situeaza printre ctitorii literaturii pentru copii
de expresie ucraineana din Romania.

Activitatea carturareascd o incepe 1in anii de liceu
corespondand la ziarul ucrainean ,Novyi Vik" paginile caruia va
publica materialele despre viata conationalilor sai din Tara
Maramuresului.

De-a lungul anilor a mai colaborat si la alte publicatii
ucrainene precum ,Orizonturi” si ,Curierul ucrainean” dar si la
tiparituri romanesti din Maramuresul Istoric cum ar fi ,Cronica de
Poieni” si ,Astra Viseului”. In paginile mentionatelor publicatii Oleksa
Bevka a aparut cu folclor ucrainean din Tara Maramuresului,
reportaje despre fapte si oameni din localitatle cu populatie
ucraineana din nordul Romaniei, povesti si povestiri pentru copii si
tineri. Dupa anul 1989 a devenit colaboratorul unor publicatii in limba
ucraineana de peste hotare Hutzuliya din Cicago (SUA) si Kohziame

'Laura Temian, Otilia Marinescu, Ana-Maria Brczovszchi, Autori maramureseni,
Dictionar bibliografic, Editura Umbria, Baia Marc, 2000, p. 43.

2 Tinu Coroian, Un fiu al satului (Poienile de Sub Munte) - Oleksa Bevka, Opinia
(Baia Mare), nr. 203, 12 august 1998, p. 3
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in Kosiv (Ucraina). incepand cu 1990 este membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania dar ceea ce il defineste pe dascalul si
carturarul din Poienile de Sub Munte este preocuparea statornica
pentru folclorul ucrainean din Maramures. L-am putea include printre
folcloristi, mai exact, printre culegatorii de folclor, cum se si
autodefineste in interviul acordat lui M. Mihailiuc, in 1979', caci ,
afara de culegerile publicate (prima etapa a cercetarii folclorice),
despre care v-a fi vorba in continuare, studii de folcloristica nu a scris.

Anul 1979 ii aduce lui Oleksa Bevka debutul editorial, o prima
culegere de folclor ucrainean din Poienile de Sub Munte intitulata Pe
plai inalt® insumand 320 de pagini, aparutd la Editura Kriterion din
Bucuresti, care are caracter de unicat fiindca cuprinde folclor dintr-un
singur sat, prin creatiile populare reusindu-se sa se salveze o buna
parte din chipul satului ancestral cu datini si obiceiuri ce au tinut si tin
treaz sufletul omului din popor care cade tot mai mult victima
loviturilor intense si permanente ale modernitatii de toate felurile, atat
de ispititoare prin confortul si bunastarea ce o ofera celor care o
practicd. Urmand exemplul actiunile intreprinse de loan Rebugapca
prin editarea unor culegeri de folclor cuprinzand materiale din toate
zonele cu populatie ucraineand din Romania, invatatorii satelor
(Milorslava Sandro in Bucovina, Virgil Ritco in Dobrogea, Ivan
Smuleac in Banat, Oleksa Bevka in Maramures) dau la iveala
culegeri de folclor local. In acest context, prima culegere a lui Bevka a
constituit o noutate editoriald caci a venit cu o "sondare de
adancime", locala, imbogatind astfel "paleta" folclorului ucrainean din
mai mul puncte de vedere: a reconfirmat mai intai, marea viabilitate la
momentul culegerii acelei mai noi specii de cantec lirico- epic, numit
in folcloristica ucraineana cantec-cronica (in cea romaneasca reportaj
versificat), cu multe subiecte chiar de provenienta locala, din Poienile
de Sub Munte, alcatuite, evident, dupa o formula poetica, in genere,
cunoscuta in Carpati. Acest gen de cantece, in care personajele sunt
oamenii locului, neuitati incad in memoria orala locala reprezinta o
prima treapta (sau fazd) a "nasterii" cantecului pe baza urmelor
proaspete ale intdmplarilor (cf. si cantecele despre arderea bisericii
din Costesti de Pasti, despre moartea unor tractoristi in etapa
inceputurilor mecanizarii agriculturii sau despre hotul de lemne din
Oltenia, tiganul Codin, imortalizat apoi, de lon Dolanescu). Lor, in
zona carpatica, le urmeaza o multitudine de balade nuvelistice, care,

' Olcxa Bevea, Deocamdata sunt doar un culegator de folclor, interviu acordat lui N.
Mihailiue, "Suplimemtul literar "al bilunarului * Novyi Vik", anul XXXI, 1979, nr. 20 /16
octombrie

luri Paviig, Pe plai inalt, Culegere de cantece populare din comunele Poienele de
Sub Munte si Repedea, Bucuresti, Kriterion, 1979, Pentru Socialism, XXX, nr. 7352,
16 ianuarie 1979, p. 3
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cu sigurantd, s-au "nascut" pe urmare proaspete, candva, ale
intamplarilor dramatice "omoruri crude, otraviri, accidente tragice in
timpul lucrului la padure s. a.), cu timpul insa prototipurile reale s-au
uitat, formulele poetice s-au apropiat de "modelele" baladesti,
realizandu-se prin urmare, "saltul" in plan artistic.

Textele din culegerea Ilui Bevka sunt variante locale ale
subiectelor, in genere, cunoscute si publicate de culegatorii anteriori.
De asemenea si balada despre celebrul haiduc ucrainean carpatic,
Olexa Dobos (Dovbos ori Dobosciuc), este o varianta, ,cumva mai
putin reusitd. Interesante localizari prezinta o alta grupa tematica a
cantccelor-cronica, despre primul si cel de al doilea razboi mondial
("Im orasul Sighetu” §. a.). O bogatad completare aduce culegerea lui
Bevka a repertoriului de nunta, publicat pana la acea data in
Romania, sub aspectul ritual, tematic si, mai ales, lingvistic continand
o serie de coduri, expresii, structuri siwlomatice inedite. Culegerea
este nelipsitd si de anumite neajunsuri cum ar fi cele legate de o
anume "abdicare" de la criterille selectarii, tematice, structurale si
artistice, in sensul cd nu poate fi publicat absolut tot ceea ce se
culege, indiferent de starea in care se afla. Cronicile pertinente si
sincere semnate de loan Rebusapca si luri Pavlis I-au incurajat pe
harnicul culegator de folclor ucrainean si in anul 1981 a scos a doua
culegere care se intituleaza "Cervana ruja" ("Ruja rosie”) cuprinde
creatii folclorice din toate satele Tarii Maramuresului in care traiesc
de veacuri ucrainenii. Culegerea insumeaza 268 de pagini aparand la
aceeasi editura bucuresteana si reuseste sa-i convinga pe cititor ca
spatiul din care a adunat creatiile populare publicate, este unul al
luminii si puritatii sufletesti elemente rare in vremea noastra. Aceasta
culegere cuprinde un numar de alte 23 de subiecte de balada (o noua
varianta despre haiducul Dobos) ori de cantece baladesti, cele mai
multe sunt cantece de dragoste, un numar apreciabil de cantece
despre viata de familie, cateva cantece sociale, de nunta, o grupa de
cantece de catanie si de razboi, satirice si umoristice. Ca si prima,
cea de a doua culegere este insotita de un minimal aparat stiintific,
informatii privind data, locul, varsta persoanei de la care s-a cules, un
glosar dialectal, din care, totusi, lipsesc destule cuvinte necunoscute
pentru cititorul cantecelor alcatuite in graiurile cu totul deosebite cum
sunt cele din asezarile din Maramures.

De atentia folcloristului Oleksa Bevka s-au bucurat atat
proverbele cat si zicatorile ucrainene din spatiul maramuresean. in
206 pagini cu sprijinul statornic al prietenilor de la Editura Kriterion in
1984 folcloristul aduna 3200 de proverbe si zicatori. La amintita
editura bucuresteana se afla in pregatire al doilea volum de proverbe
si zicatori in limba ucraineana purtand acelasi titlu ca si primul "Nici
un adevar fara o zicala". Paremiile din aceasta culegere sunt date in
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ordinea alfabeticd a grupelor tematice (conform alfabetului
ucrainean), care grupe, prin expresii condensate si nu lara virtutii
lingvistice, uneori, cu totul deosebite oglindesc viata, munca
caracterul omului cu toate cele bune si rele ale sale, meditatii de
natura filosofica (populard), un adevarat "indreptar’ comportamental
socio-familiar si multe altele. Apartenenta oamenilor locurilor
maramuresene se intrevede si aici: imi stai in ochi ca sarea din
Costiui, Dau de stire-n doba la Sighet sa vina; La Hust au anuntat, la
Sighet au aflat; |i e fricA de bradet ca lui Ferko de Sighet (superb
ecou al ancestralului neumblat prin lume!), Sfargitul lumii nu e la
Craciunesti; Toti din Lunca (la Tisa -I. P.) Is pe duca; In jurul lor e
apa, la mijloc necazul; li cu doua fete, precum banii lui Koszut; Vasile-
i pe cuptor si painea-la Bocicoi s. a. Valoarea stiintifica a paremiilor
ca izvor pentru diversele studii este mare, caci acestea, realizate
conform modelelor poetice indatinate, exprima adevaruri general-
umane printr-o particularizare lingvistica dialectala si mentalitati vechi
si contemporane. Culegerea este insotitd de un bogat glosar de
expresii dialectale.

Dupa lungi insistente, Oleksa Bevka, in sfarsit, ajunge sa se

bucure de aparitia, in 2002, la Editura Kriterion, a celei de a treia
culegeri de cantece traditionale ucrainene din Maramures, infloresc
ciresii-n alb (193 de pagini in format de 24 cm.) ingrijitd de doua
nume bine cunoscute: Myhailo Mihailiuc si Mykola Korsiuc.
Noua culegere, alte cantece inedite sau variante ale celor publicate
anterior sunt clasificate dupa schema cunoscutd deja: balade,
cantece de dragoste, cantece despre viata de familie, cantece de
nunta, sociale, soldatesti si de razboi, umoristico-satirice.

In grupa baladelor, afara de variantele unor subiecte "clasice"
ale speciei date cum ar fi "soacra rea", “fata pasare", "indragostiti
uniti prin moarte", "flacaul otravit de una dintre iubite" s. a., care ar
putea sa ofere, cum dorea sa demonstreze regretatul Adrian Fochi,
aspecte inedite ale trecerii de la spatiul romanesc al baladei la cel din
Carpatii Nordici (ucrainean, maghiar, slovac ori polonez)', pentru
cercetatorul avizat al baladei, aceasta ultima culegere a lui Bevka fi
ofera o surpriza placuta, si anume trei variante ale baladelor despre
haiducul roman din Maramures, Pintca Viteazul, figura legendara a
intrat de mult in folclorul ucrainean carpatic, in traditiile orale, legende
si cAntece eroul nostru fiind receptat ca unul autohton, ba, mai mult,
un prim cercetator avizat al haiduciei din Carpati, si anume etnologul
galitian doctor lulian Televici, il chiar trecea intr-o ierarhie diacronica

'Cf. Consideratiile lui loan Rebusapca din recenzia publicata in "Suplimentul literar”
al bilunarului "Novyi Vik", anul XXXI, 1979, nr. 18 (662), 16 septembrie.
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a celor mai reprezentativi haiduci ucraineni'. Prima dintre variantele
practica de Bevka, " Sade Pintea in temnita", apartine grupului celui
mai statornic, ele toate fiind realizate, in repertoriul ucrainean, dupa
modelul poetic al " probei iubirii" ( la rugdmintea eroului de -a fi
rascumparat din temnita, parintii, apoi sora si fratele., pe rand, ii
refuza ajutorul si doar iubita il rascumpara), iar in repertoriul
romanesc dupa acest model este realizatd balada "Milea". Foarte
interesant® este c3, plecand de la o serie de constructe ale variantelor
romanasi despre Pintea sederea eroului in temnita (= lexem prezent
in toate variantele ucrainene) scrierea dorintei pe tablita ( = idem |,
refuzul ori satisfacerea solicitarii), creatorii ucraineni au "recompus"
modelul romanesc, insa ceva mai sumar . O prima varianta a baladei
cu acest subiect a fost culeasa prin 1950 in Transcarpatica de
folcloristul ucrainean V. Lintur. Intr-o formd mai sumara decat cea
publicata de Lintur, a cules in 1963 loan Rebusapca de la ucrainenii
din Banat ce au "coborat" spre sfarsitul secolului al XIX-lea din
Transcarpatia’. Daca balada "Sade Pintea in temnita", culeasa in
1974 la Rona de Sus de la Ana Coposciuc, pe atunci ele 75 de ani,
reprezinta o piesa autentica, atunci nu ne raméane decat sa ne
bucuram de norocul dat peste Bevka, deoarece varianta sa este cea
mai elaborata din punct de vedere poetic, lingvistic - intru totul in
graiul specific Ronei de Sus - varianta mai continand si ailte
constructe decat cele cunoscute, in plus, aceasta, in partea dinspre
final, prezinta lucrari poetice ale unor motive din legendele despre
Pintea, ba si localizari (Tisa, Mara, Sighet, Hust), toate acestea
venind sa " improspateze" si sa nuanteze mai vechile ipoteze
interpretative. Celelalte doua variante, culese in 1962 (cum
precizeaza culegatorul) , in Poienile de Sub Munte de la loa Bevka de
54 ani si, respectiv, de la lon Cusnir, de aceeasi varsta, pe atunci, cu
precedentul informator, ar merita o investigatie mai speciald,
deoarece, mai intdi, ele apartin nu strict baladei, ci cantecului
baladesc, pe de alta parte, "aduc” mai mult a cantece ucrainene.
Realizata intr-o limba extrem de expresiva in ceea ce priveste
multitudinea de conotatie (coloristice, soncie, apreciative,
depreciative - de la note de umor "nevinovat" pana la treptele cele
mai “piparate" ale ironiei etc.), pastrate in formule prozodice
impecabile (nu credem sa fie "rodul" celor doi redactori, cel mult,

'Cf. loan Rebusapca, Intertextualitatea cantecului "Sade Pintea in
temnita”, in "Orizonturi”, Bucuresti, Editura Kriterion, 1985, p. 180-199
2 Cf. loan Rebusapca, Consideratii asupra structurile stilistice in poezia obiceiurilor la
romani si ucraineni. "Proba iubirii”, in volumul : Corncliul Barborica, Voii Slava
Stoianovici (coordonatori), "Relatii literare romano-slavc”, Tipografia Universitatii
Bucuresti, 1976, p. 363-385

loan Rebugapcd, Ecourile veacurilor. Balade, cantece istorice, reportaje versificate,
Bucuresti, Editura Kriterion, 1974
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acestia puteau decide selectia testelor), “"mustind" a
mentalitati/arhaice si atestand "functionarea" perfecta a codurilor in
poezia de ritual, aceste cantece mai ca ar parea ceva mai
“proaspete” prin arhaismul lor decat cele publicate de Bevka in
primele doua culegeri.

Fecior de oameni simplii; crescut in spiritul dragostei fata de
munca, Oleksa Bevka s-a daruit plenar la ceea ce s-a priceput,
risipindu-si enorma energie pentru demersuri ale caror rezultate
confratii inca nu le cunosc in totalitatea lor'. Astfel, cea mai recenta
satisfactie (dupa o munca de peste doua decenii) a autorului I-a adus
aparitia chiar in anul 2004, in Ungaria, in colectia " Studia Ucrainica
et Rusinica Nyiregyhaziensia" cu prilejul jubileului de zece ani a
catedrei de ucrainisticd din Nyiregyhaza a unei carti de dialectologie
intitulatd  Slavnyk-pamiatnyk (in maghiard, Emlekszotar), adica
Dictionar monument, céaci, pe buna dreptate, afara de glosarul propriu
zis, Dictionarul contine denumirile locale ale lunilor anului, ale
unitatilor de masura, ale gradelor militare, paradigmele conjugarii
unor verbe slave vechi utilizate in vorbirea locald si multe alte
elemente neintalnile in alte glosare. Partea propriu zisa a glosarului
dialectal se remarca printr-o extraordinara bogatie sinonimica, prin
excelenta metaforica. Pentru des folosita "licuoare" spirtoasa, horinca
sau palinca se dau nu mai putin de sapte sinonime conotand o suita
de conotatii ce vizeaza calitatea bauturii si urmarile acesteia in
comportamentul consumatorilor. Pentru notiunea de a vorbi amintitul
dictionar inventariaza peste saisprezece sinonime ce "trimit" la tot
atatea "portrete” ale vorbitorilor ce folosesc un limbaj deosebit de
"colorat" in care precumpanesc expresiile depreciative. Cat despre
cuvinte-embleme caracterologice, acestea, practic, par a fi
inepuizabile.

Dincolo de aceasta variata "paleta" coloristica. Dictionarul,
prin lexemele date, ofera informatii privind realitatile istorice din
trecutul Tarii Maramuresului, randuielile vremurilor scurse, institutiile
si functionarii acestora, gradul de "instructie" al populatiei rurale,
darile fata de stat si biserica, rituri si obiceiuri, reprezentari mitice,
credinte, ocupatii traditionale, tehnologii, unelte de lucru si produsele
realizate, denumirile satelor, catunelor, ale locurilor, raurilor si
paraielor, lacurilor si multe alte aspecte, ceea ce ar putea conferi
lucrarii calificativul de minienciclopedie a satului traditionai ucrainean
(nu si fara o adanca interferentd cu cel romanesc), conceputa de
autor astfel ca urmasii, cum subliniaza acesta in prefata sa, "sa afle
cum au trait parintii, bunicii si strabunicii lor din Maramures".

' loan Rebugapca. Sa-i sarbatorim cum se cuvine jubileul. Olexa Bevca - la 65 de
ani, in "Nas holos", anui XIIl, 2002 nr. 97-98
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Editorul cartii, profesorul din Nyireghaza Istvan Udvary, din
pacate, asemenea lui Pilat, pedaland pe obligata sa morala, din
respect, chipurile, pentru probitatea autorului, "in nici un fel nu a
intervenit in materialele publicate, care reflecta bine limba autorului
ce prin ea insasi nu e mai putin pretioasa pentru oamenii de stiinta,
decat materialelé propriu zise ale Dictionarului. In mod constient
ortografia eclectica a autorului, punctuatia sa neobignuita ori
apartenenta cuvintelor la una sau alta din partile de vorbire, si
aceasta in ciuda faptului ¢a in multe cazuri nu am fost de acord cu
autorul " (Prefata, p. 13 ) . O asemenea "rastignire” efectuata malitios
in chip de "respect” si "apreciere" ne lasa fara comentarii’.

Dincolo de aceasta nota distonanta (adevarul se afla undeva
la mijloc), meritele lui Oleksa Bevka sunt reale si in masura sa ofere
posibilitati nelimitate altora in realizarea unor cercetari stiintifice, fapt
apreciat ca atare atat in tard?, cat si in Ucraina, de etnologul din
Transcarpatia Ivan Hlanta®.

S-ar cuveni ca prozele publicate in presa de expresie
ucraineana si cele de pe masa de lucru a lui Oleksa Bevka sa
cunoasca arhitectura unei carti care sa cuprinda cat mai multe dintre
creatiile pentru copii ale prozatorului. Atunci vom putea spune si noi,
asemeni lui Stefan Tcaciuc cd "Oleksa Bevka nu este doar un
sarguincios culegator de folclor ci si un inzestrat scriitor, de sub
penita lui au iesit in lume un mare numar de creatii literare despre si
pentru copii”, "...mester la scris pentru toate gusturile”.

Daca dascadlul s-a pensionat, carturarul are o activitate
rodnica si suntem siguri ca folcloristul ucrainean din Tara
Maramuresului si scriitorul va oferi surprize cititorilor dornici a
cunoaste datinile si obiceiurile spatiului pe care Oleksa Bevka il
sfinteste cu rodnica sa activitate si care este departe de a se incheia.

Cercetand opera folcloristului care vorbind despre nobila sa
activitate pusa in slujpa neamului din mijlocul caruia s-a ridicat
consideram ca istoria culturii si folcloristici maramuresene nu-gi
poate inchide paginile fara a nu pomeni la loc de cinste numele lui
Oleksa Bevka si este demn de invidiat de confrati cand, pensionandu-
se ca dascal marturiseste: "...am ce face chiar de as mai trai anii pe

care ii am si alaturi de mine toti cei care indragesc creatia populard*"

! Joan Rebusapca, O utila contributie la imbogtirea dialectologiei ucrainene din
Romania , in "Nas holos', anul X1V, 2004, nr. 120-121., p. 28

2 Stefan Tcaciuc , Cuvant despre confrati. Eseuri i insemnari, Editura Mustang,
Bucuresti, 2000,p.27

3 van Hlanta, Folcloristul Alexa Bevca, in revista "Naradoznavstvo" (Ucraina) nr. 41-
42, augusl-septembrie , 1997

4 Augustin Cozmuta, Oameni si Pasiuni, surpriza de a intalni un folclorist, in "Pentru
Socialism", Anul XXXVIII nr. 9916 25 septembrie 1987, p. 3
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Mihai Pop — personalitate marcanta a folcloristicii
romanesti si internationale

prof. Pamfil Biltiu
Baia Mare

in folcloristica contemporand Mihai Pop este un reper de
baza. Activitatea sa desfasurata constant imbraca aspecte multiple,
legate de cercetarea culturii populare. lese in evidentd dascalul
devotat profesiei, al unui numar impresionant de generatii de studenti
nu putini devenindu-i discipoli. Merite importante a inscris ca i
conducator de institutii de profil, dacad avem in vedere ca a stat la
carma Institutului de etnografie si folclor intre 1965-1973. Multa
vreme a fost conducator de publicatii periodice de specialitate. Mai
intdi Mihai Pop a fost un indrumator al cercetarilor de folclor si
fagasuri moderne, pe care le-a directionat constant si cu competenta,
in acord cu realizarile folcloristicii internationale. Nu putem omite
aportul insemnat adus in privinta stimularii cercetarilor romanesgti
etnologice, la care se adauga realizarile sale pe linia propagarii
valorilor culturii noastre populare in lume.

Lectura studiilor sale ne dezvaluie, nu numai metodologul
inarmat cu temeinice cunostinte, ci modul in care a stiut jalona princi-
palele directii ale folcloristicii noastre din vremea in care a activat.
Existau neajunsuri si goluri care trebuiau remediate grabnic. in studiul
sau ,Problemele si perspectivele folcloristicii noastre” semnala lipsa
corpusurilor de folclor, a cataloagelor tematice, atlasul si bibliografia
folclorului romanesc, ceea ce situa Romania in urma folcloristicii altor
popoare.’

In calitate de director al Institutul de etnografie si folclor a dus
o adevaratd batadlie pentru remedierea acestor neajunsuri. Sub
conducerea sa activitatea de cercetare s-a diversificat, devenind
foarte cuprinzatoare, iar organizarea cercetatorilor pe domenii
tematice a deschis calea cataloagelor tematice si a corpusurilor de
texte.

Putem aminti: ,Cantecul epic eroic, Tipologie si corpus de
texte”, Bucuresti, Editura Academiei 1983, ,Balada familiala,
Tipologie si corpus de texte”, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, de Al.
Amuzulescu, ,Colinda romaneasca. The romanian colinda” de Monica
Bratulescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, ,Catalogul tipologic al
legendelor romanesti” de Tony Brill,"Catalogul tipologic al basmului

' Articolul a apérut in Revista de folclor, Nr. 1-2, 1956. V. lordan Datcu, Contributii Ia
etnologia romaneascd, Bucuresti, Ed. Universal Dalsi, 2004, p. 179
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romanesc” de Corneliu Barbulescu, ,La typologie bibliographique des
fecetie roumaines”, Bucuresti, 1969 de Sabina Stroescu.'

Jaloanele trasate de catre Mihai Pop, prin intermediul studiilor
sale au vizat domenii multiple ale culturii populare, intre care basmul
popular caruia ii da o atentie aparte, ca specie de varf a creatiei
populare. Capata importanta, pe aceasta linie, studiul ,Metode noi in
cercetarea structurii basmelor populare”. In acord cu orientarile
momentului din folcloristica internationala se dovedeste adeptul
cercetarilor structuraliste. Drept urmare puncteaza problemele
studierii structurale a folclorului, orientand cercetarea spre alcatuirea
.unei gramatici” a literaturii orale, pe baza lingvisticii structuraliste, a
teoriei comunicatiilor, teoriei modelelor si semioticii?.

O alta directie, jalonata de catre savantul roman, este cerceta-
rea folclorului din perspectiva poetica. Este de importanta pe aceasta
linie studiul ,Perspective in cercetarea poetica a folclorului romanesc.
Considera ca ,poezia populara nu poate fi cercetata izolat fara, datele
pe care le ofera o buna cunoastere etnografica, a satului”. in opinia
se, poezia populara nu poate fi cercetata izolat, ci in sincretismul ei
caracteristic in care se performeaza. ,Poezia populara reprezinta o
creatie orala, colectiva - asociata prin sincretism - cu muzica, dansul,
spectacolul jocul dramatic. Intr-un fenomen folcloric complex (jOC
colindat) nu permit receptarea izolatd, cu care suntem deprinsgi, in
cazul poeziei culte.?

Un alt jalon de baza dintre cele trasate de catre Mihai Pop
este legat de modul cum trebuiesc explorate obiceiurile traditionale.
in acceptia etnologului ele sunt acte de comunicare $i nu concepe
studierea lor decat in contextul lor socio-cultural. Ele sunt, totodata, si
manifestari sincretice, deoarece se exprima si prin cantece, dansuri,
poezie si acte mimice dramatice.*

In acceptia etnologului, obiceiurile alcatuiesc un sistem, avand
douad componente de baza: obiceiurile calendaristice si cele care
marcheaza momentele importante din viata omului.®

Complexitatea obiceiurilor nu este examinata de catre M. Pop
din perspectiva istoriei religiilor ori din cea a psihanalizei, ¢i din
unghiul antropologiei culturale. in consecintd Minai Pop nu reduce
obiceiurile la arhetipuri si nu le raporteaza la riturile primare, la
gandirea prelogica. Recunoscand ca o trasatura definitorie evolutia
obiceiurilor Mihai Pop releva fenomenul de ritualizare, schimbarile ce

! lordan Datcu, Dictionarul etnologiilor roman, Vol. I-Il, Bucuresti, Ed. “Saeculum”,
1.0., 1998
2 Iordan Datcu, Contributii la etnologia romaneasca, op. cit., p. 179

® Mihai Pop, Folclorul roméanesc, vol. |, Bucuresti, Ed. ,Grai si suflet — Cultura
Natlonalé" 1998, p. 89

Mlhal Pop, Obiceiuri traditionale roméanegti, Bucuresti, 1976, p. 25.

Op cit., p. 192
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au avut loc la nivelul repertoriului, al structurii poetice, observand ca
unele obiceiuri staruie in actualitate doar prin caracterul lor ludic,
spectacular, altele persistd doar la imagini poetice, iar altele devin
sarbatori populare.

Mihai Pop a finscris merite insemnate pe linia orientarii
cercetarilor de specialitate, cu accent pe cele de teren. Desi a fost de
formatie sociologica, provenind din scoala sociologica a lui Dimitrie
Gusti nu a ramas tributar maiestrului sdu. La Institutul de etnografie si
folclor pe care |-a condus, a alcatuit un colectiv de cercetari tematice,
din perspectivd etnologica, sincretica si interdisciplinara a culturii
populare, fiecare cercetator avand bine delimitat domeniul de care se
ocupa. Nu concepea ca folclorul sa fie studiat unilateral, ci prin
reprezentarea domeniilor de baza ale culturii populare: cultura
materiala si cultura spirituala. ,Trebuie sa ne debarasam de tendinta
folcloristicii de a studia folclorul numai poetic, caci el nu este numai
arta. Nu putem minimaliza importanta deosebita ce o prezinti pentru
cercetare obiceiurile. Sa ne gandim ce date importante ar obtine
cercetatorul preocupat cu studierea colindatului, sa zicem extins la 0
zona reprezentativa”, spunea la sesiunea ce a avut loc la Timisoara,
in 1971.

Cercetarile de teren recomanda ca sa se efectueze in formatii
complexe de catre grupuri de specialigti, care sa poatd explora cét
mai pe larg diversele aspecte ale culturii populare. Un exemplu
ilustrativ ni I-a oferit prin cercetarile complexe organizate in 1970 pe
Valea Cosaului, din colectiv facand parte si specialistii de la Institutul
de Arheologie, Institutul de psihologie, Centrul de fonetica si
dialectologie, Muzeul Satului, Arhivele Statului, din colectiv facand
parte in jur de patruzeci de cercetatori dintre care si unii locali.

Prin organizarea acestor echipe M. Pop a umplut un gol, care
se simtea in cercetarea de specialitate a momentului.

Pentru a inarma cu un instrument de lucru pe cei din cercurile
largi cu preocupari pe taramul folclorului a publicat in 1967 ,indreptar
pentru culegerea folclorului’, care nu este destinat doar pentru
amatori, date fiind multe dintre conceptile sale expuse in lucrari.
Cercetarile complexe i-au stat permanent in atentie. ,Cercetarea de
teren implica nu numai o buna cunoastere a informatorilor, ci si a
mediului in care traiesc, a colectivitatii pe care o reprezinta artistic. Se
cere deci, pe langa culegerea materialelor folclorice si a satelor
asupra informatorilor, s& culegem date in legatura cu istoria, viata
economica, structura sociali etc. a locurilor cercetate”

! lordan Datcu, op. cit., p. 180
2 Mihai Pop, Indreptar pentru culegerea folclorului, Bucuresti, Casa creatiei populare,
1967, p. 54
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In efectuarea cercetarilor de teren recomanda ca indispensa-
bila metoda chestionarelor si cea a observatiei directe. Astfel
orientate cercetarile, avand la baza observatia directd si
chestionarele ele cautd sa obtind din memoria oamenilor cat mai
multe date asupra trecutului.’

Investigatiile de teren pe care le recomanda erau cele de
adancime si preconiza sa fie facute ,in timp si spatiu” cu largirea
planului de investigatie. ,Largirea planului de investigatie este
indicata, atat pentru verificarea informatiilor, cit si pentru a afla opinia
colectivitatii sau a anumitor categorii ale ei in legatura cu diferite fapte
sau fenomene studiate”.?

Mihai Pop a depus stradanii pe linia orientarii pe fagasuri
moderne a cercetarilor de specialitate, folosindu-se de multiple ocazii
si mijloace: sesiuni de comunicdri, simpozioane, mese rotunde,
festivaluri legate de valorificarea culturii populare, fiind omniprezent in
orice loc a fost invitat. La Institutul de Folclor sau acasa la dansul a
purtat de multe ori discutii cu noi care depuneam stradanii pe taramul
folclorutui. Nu putem omite articolele numeroase pe care le-a scris si
care cuprindeau probleme metodologice, la care se adauga
interviurile pe care le-a dat diverselor publicatii, apoi emisiunile de la
radio si TV. Numarul publicatilor la care a colaborat, a fost
impresionant. Ne amintim de articolele publicate in Magazin istoric,
Secolul XX, Orizont, Viata romaneasca, Informatia Bucurestiului
etc.

Mihai Pop a fost pentru noi cel mai apropiat cercetator
scaparand de idei inedite si originale. Intr-o discutie care a avut loc
intre noi la locuinta dascalului ne spunea ca ,orice folclor are mai
multe sau mai putine motive originale:3, 4, 7, 12, dar folclorul
romanesc singur detine suprematia, caci are 33 de motive originale”.

in opozitie cu sustinatorii disparitiei folclorului sustinea ca ,nu
dezvoltarea industriala, nu civilizatia ucide folclorul, ci nepasarea cu
care este tratat. Folclorul reinvie chiar in zonele supraindustrializate!
La Congresul international de etnologie, tinut la Paris, definitia data
de Mihai Pop culturii populare sau mai exact conceptul de cultura
populara a starnit, asa cum ne-a informat insusi profesorul, un mare
interes, gratie noutatii caracterului de sinteza, a conceptului, veri-
dicitatea si temeinicia lui. ,Folclorul, in acceptiunea larga a cuvantului,
in sensul de stiinta a culturii populare de etnologie, cuprinde toate
acele productii culturale, prin care omul se adreseaza semenilor lui,
induntrul grupurilor sociale in care traieste sau in afara lor, prin care
grupurile comunica intre ele cu reprezentarile fortelor naturii, deci cu
reprezentarile mitologice. Comunica, emite mesaje. Si pentru a emite

' Op. cit,, p. 56
2 Op. cit., p. 58
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mesaje are coduri: coduri prin care cel ce emite isi poate incifra
mesajul, iar cel ce receptioneaza il poate descifra, dar el, acest om,
nu a ajuns niciodata sa teoretizeze aceste coduri. Se cunoaste
gramatica fara a o fi scris niciodata. Deci folclorul surprinde latura,
negramaticalizatd a omului, iar cercetarea stiintifica folcloristica e de
fapt elaborarea gramaticii diferitelor limbaje prin care se face
comunicarea (verbal, muzical, coregrafic, de comportament etc.).’

In opinia dascélului, asa cum a afirmat la 0 masa rotunda,
,folclorul face parte din marea cultura a natiunii. Poetul mioritei e la fel
de mare ca si Eminescu. Vom renunta la unul cand vom renunta la
celalalt”. La unul dintre simpozioane am notat o altd idee importanta
si care nu poate fi pusa la indoiala. ,Orice cultura folclorica este un
act de mediere, prin care omul din popor gaseste solutii mediatoare
care il fac sa se ridice peste confruntarile cotidiene”.

In variantele de colind in care ni se nareaza complotul celor
mai multi ciobani fata de ,strainel’, Mihai Pop mentioneaza ,ca la
baza conflictului sta opozitia dintre statutul actantilor. Opozitia
fundamentald se produce intre cel mic si cei mari, intre cei puternici -
cei slabi, intre agresivitatea celor multi, legati prin relatie de rudenie si
cel strdin, care poate fi strdin de familie, strdin de neam”.2

Potrivit opiniei lui Minai Pop, folclorul este parte integranta a
patrimoniului cultural. ,Poezia lui Eminescu sau Arghezi, Lucian
Blaga sau lon Barbu, opera lui Brancusi - in adancurile lor dau solutii
arhetipale marilor probleme ale omului pe care le gasim de veacuri, in
ceea ce numim creatie folclorica”. Reiese cu limpezime ca Mihai Pop
a asezat cultura populara nu numai la baza marii noastre literaturi, ci
si la baza artei noastre culturale.

La sesiunea de comunicari de la Sighetul Marmatiei din 1973
a gocat asistenta cu originala si inedita sa parere despre rosturile jo-
curilor cu masti, carora le da o cu totul alta interpretare. "In ceea ce
priveste jocurile cu masti poate ca acestea nu se leaga de chestiuni
foarte complicate, in legatura cu stramosii”. Ele pot fi pur si simplu
niste jocuri, adica ceea ce au fost Saturnalile romane, sfarsitul
perioadei rituale si ceremoniale, perioada grea, pentru ca nu-i usor sa
traiesti in ceremonial. Dimpotriva, uneori e mai greu sa traiesti in acel
plan superior sacral. Si pentru ca sa iesi din acel plan si sa intri din
nou in cotidian ai nevoie sa te dezlegi; jocurile cu masti sunt un fel de
refulare. Prin ele te ascunzi in dosul mastii sa poti face ce nu faci in

' Mihai Pop, Conceptul de culturd populard, Manuscris. Vezi si Mihai Pop, Pavel
Ruxandoiu, Folclor literar romanesc, Bucuresti, Ed. Didactica si Pedagogica, 1976, p.
36-47

Z Sugestiile au fost comunicate la colocviul organizat de cercul de folclor al
Universitatii Timisoara (noiembrie 1973). V. I. Chig Ster, Folcior si obiceiuri din
localitatea Boiu Mare (ll), in Studii si articole, vol. lll, Baia Mare, 1981, p. 150
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cotidian. In acest fel jocurile cu masti sunt, la sfarsitul perioadei
rituale, un fel de purificare, permitandu-ne sa intram mai liberi in
perioada noua care vine".! Prudent, cum a fost cu afirmatiile, trece
aceasta teorie sub semnul probabilitatii.

Mihai Pop a fost un veritabil ambasador al culturii romanesti
peste hotare, aducandu-si pe linia propagarii lui in lume un aport
insemnat. In 1971 a fost ales presedintele Societatii internationale de
etnologie. In aceasta calitate, dar si in cea de participant la o serie de
congrese internationale sau de membru al unor foruri stiintifice
internationale (a fost membru al Societatii internationale de semiotica,
al Societatii internationale de cercetare a naratiunilor populare, al
Societatii americane de stiinte sociale?, a dus o adevarata batalie
pentru promovarea marilor valori ale culturii populare romanesti in
lume. Mihai Pop a avut ca nimeni altul un simt deosebit al relatiilor cu
cercetatorii etnologi din strainatate, pe care i-a atras catre cultura
noastra populara, indeosebi asupra celei maramuresene.

In scopul popularizarii culturii populare romanesti peste hotare
a publicat un numar impresionant de studii intr-o serie de publicatii de
specialitate straine si in limbi de circulatie, dintre care amintim
.Laografia” (Atena). ,Acta Ethnophrafica Academiae Scientiarum
Hungaricae” (Ungaria), Fabula (Germania) ,Deutches lahrbuch fir
VolksKunde” (Germania).® Mihai Pop a fost si profesor consultant si a
predat cursuri de folclor in Statele Unite si alte tari, propagand valorile
folclorului romanesc si in aceasta calitate.

Dascalul etnolog a ramas mester in memoria noastra, a celor
care |l-am cunoscut ca om care ne-a cucerit cu personalitatea sa. Ori
de cate ori ii asaltam noi cei mai tineri, ne primea cu aceeasi
dragoste si bucurie, manifestind o omenie rar intalnitd. Cel mai
plastic si mai sugestiv portret il datoram unui fost coleg sighetean cu
care a colaborat la Graiul Maramuresului aparut la Sighet in 1932,
,Inalt, solid, construit, cu privire limpede si directa, cu pas sigur si
apasat, te cucereste prin simplitate $i modestie. Avandu-| in fata, esti
cuprins de sentimentul docilitatii. Rapid capeti convingerea ca e
cuviincios i ca trebuie sa-l asculti S-a nascut anume ca sa fie
profesor, un mare profesor, dar nu temut, ci iubit. Omul acesta cu
temperament molcom, iti inspira o infinitd incredere in virtutile

nepieritoare ale poporului roman”.*

' Anul Nou, Lectura unui discurs ceremonial, in Folclor romanesc, vol. i, op. cit., p.
297

2 Jordan Datcuy, Dictionarul etnologilor roméni, vol. |, op. cit., p. 297 .

® Folclorul literar romanesc, vol. 1., op. cit., p. 207-266

4 lon Berinde, Mihai Pop, Cuvéntare cu prilejul sdrbatorii lui Mihai Pop la 80 de ani,
1987
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Un episod al vietii sale, consumat inca pe cand era elev ne da
si mai mult masura personalitatii sale si ne contureaza mai bine pe
cel care a fost omul Mihai Pop. Cu prilejul bacalaureatului sustinut la
Liceul Dragos Voda din Sighet, in urma rezultatelor deosebite
obtinute la invatatura i s-a acorda drept recompensa un ceas de aur.
L-a refuzat foarte politicos, cerand sa fie daruit celui mai sarac dintre
colegi.’

Prin activitatea sa de mare importantd din multe puncte de
vedere, Mihai Pop ramane un reper de baza al folcloristicii romanesti
si universale.

' Ibidem
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Gheorghe Dancusg (1906-1961) — gazetar, istoric literar si
muzeograf

Prof. Dr. lon Petrovai
comuna Petrova - Maramuresg

Profesorul Gheorghe Dancus s-a nascut la 7 martie 1906 in
salul leud, judetul Maramures intr-o familie de tarani instariti, fapt ce-i
va permite urmarea studiilor pana la cel mai inalt nivel. In familia
taranului Grigore Dancus fiul acestuia, carturarul de mai tarziu, va
primi o educatie sanatoasa care se va materializa in dragostea fara
margini fatd de oamenii din popor, a caror framantari, greutati si
dureri il vor interesa toatd viata, un loc aparte si de o deosebita
importanta ocupandu-l interesul fata de creatia populara de orice
factura a fost ea. Clasele primare le face in satul natal, in leudul care
a dat la 1907 mai multi intelectuali decat a dat tot Maramuresul la un
loc. Gimnaziul i liceul le face la Sighetu Marmatiei, cu exceptia clasei
a Vl-a pe care o termina la Bistrita din cauze pe care nu le
cunoastem. Dupd absolvirea liceului se inscrie La Facultatea ele
Litere si Filozofie din Bucuresti unde va avea ca profesori
personalitati ale culturii romane din vremea aceea, dintre care trebuie
sa-l amintim pe Ovidiu Densuseanu a carui scoald slujita cu
devotament de |. A. Candrea si Papahagi va exercita o mare inraurire
asupra tanarului Gheorghe Dancus. Marturii in acest sens ne stau
numeroasele studii pe care Gheorghe Dancus le va publica in
periodicele din Sighetu Marmatiei sau in locurile in care cultura fsi
gasea loc de cinste, precum capitala Transilvaniei, Cluj.

in 1927 Gheorghe Dancus prezintd drept tezd de licenta
lucrarea ,Folclorul si graiul satului leud din judetul Maramures”
elaborata sub indrumarea lui Tache Papahagi, cel care in 1925 a
publicat ,Graiul si folclorul Maramuresului’.

Dupa absolvirea facultatii, Gheorghe Dancus este profesor de
limba si literatura romana la Sighetu Marmatiei unde va activa si ca
publicist, fapt pentru care, in 1932, va fi director la ,Graiul
Maramuresului”, publicatie scoasa cu spijinul unor curajosi, inimosi
si instruiti colegi de generatie, dintre care amintim pe dr. Mihai
Marina, lon Dermer, Gavrila Mihalyi, Traian Biltiu-Dancus. Andrei
Radu, dr. Artur Anderco, dr. Gheorghe Tite si multi altii. Publicatia
poartd si amprenta intelectuala a Iui Gheorghe Dancus, iar in
programul ei se mentioneaza: "Ne vom ocupa de toate problemele
sociale specifice maramuresene semnalandu-le ca obiectivate si
insistand pentru buna lor solutionare (...) vom incerca prin modestele
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noastre contributii sd aducem un aport real la cunoasterea trecutului
.§i obiceiurilor strabune ale maramuresenilor"’,

Rasfoind colectia acestei publicatii, cititorul isi va putea da
ugor seama ca ceea ce si-au propus bataiosi redactori a prins viata
numar de numar abordand problemele social-culturale cu simt de
raspundere si cu seriozitate, problemele de stiinta si arta cu referiri
concrete la Maramures. intre 1934 si 1938, Gh. Dancus va lucra la
,Arhiva istorica a Maramuregului', institutie in cadrul careia va
cunoaste Maramuresul pe verticala. in perioada aceasta el va fi
promotorul unei largi actiuni la care erau chemati sa-si dea contributia
toti intelectualii din Maramures si care avea ca scop realizarea unei
monografii a tarii voievozilor care urma sa fie ,..o lucrare de
ansamblu in care se va reflecta - dupa posibilitati Maramuresul si
viata maramuresenilor sub toate aspectele, in trecut si prezent”.
Dintr-o necesitate fireascd Gheorghe Dancus va publica in ,Graiul
Maramuresului' niste utile ,indrumari pentru culegatorii de folclor? si
tot atunci, tine in cadrul ,Cercului de studii’ din Sighetu Marmatiei
conferinta intitulata ,Din psihologia maramureseanului’. Aceste
lucrari contin aprecieri si contributii generale izvorate din cercetarile
taAnarului intelectual pe care ii intuneca gandul si realitatea ca elanul
colaboratorilor sai la monografia Maramuresului scade si se
intrezareste ruinarea ideii lansate de el, care nu s-a realizat decéat in
parte, lucru pentru care in 1942 va scrie in prefata lucrarii lui Petre
Langhel-lzanu: ,...proiectata monografie a Maramuresului se va
elabora numai dupa ce se vor face mai multe culegeri de acest fel si
dupa ce se vor alcatui monografiile satelor”.

Parerea lui Gheorghe Dancus este actuala si astazi fiindca
monografia Maramuresului, asa cum a conceput-o el, n-a fost tiparita
inca. Preocuparile razlete exista, publicandu-se lucrari de valoare
abordand diferite domenii ale vietii Maramuresului, insa lipseste mult
dorita sinteza care ar fi de mare folos pentru cei care doresc sa afle
cate ceva despre acest frumos colt de tara.

Inainte de-a parasi Maramure$ul pentru a lucra la sectia
culturald a tinutului Somes-Cluj, unde a functionat intre anii 1938 si
1940, tanarul carturar se va ocupa cu procesul de creatie in folclor,
facand consideratii asupra creatiei poetice si publicand fragmente din
plasmuirile Tn versuri scrise de doi poeti populari din satul natal lon
Hotico si Dumitru Brand&du®, amandoi buni prieteni intru bine, adevar

' Drept program, in: ,Graiul Maramuregulul”. Sighetu Marmatiei, nr. 1, 1 martie 1932,
1
Gh. Dancus, ,Monografia Maramuregului”, In ,Graiul Maramuresului”, Sighetu
Marmatlel 3, nr. 28, martie 1934, p.3.
Gh Dancus Literatura populara, Cluj, Tipografia Diecezana, 1945.
* Dumitru Pop, Folcloristica Maramuresului, Bucuresti. Editura Minerva. 1970, p. 115
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si frumos ai Iui Gheorghe Dancus. In scrierile amintite este vadita
influenta ce-au exercitat-o asupra sa Densuseanu, Candrea si
Papahagi. Concomitent cu colaborarea cu ,Graiul Maramuresului’
s-a petrecut colaborarea la ,Crainicul Maramuresului’, publicatie
care a fost suprimata de cenzura pentru vederi democratice ale
colaboratorilor ei. Cu astfel de amintiri va ajunge la Cluj tanarul
carturar, unde intre 1940 si 1944 va fi redactor la pagina culturala a
.Tribunei Ardealului’ care purta pe frontispiciu cuvintele ,Grai si
suflet romanesc”, atat de graitoare in acei ani de rastriste si jale
pentru romanii din Transilvania Nordica de unde plecasera mai toti
intelectualii de frunte pentru a se putea vorbi si simti liber romaneste.
Masa de romani ramasese $i ei trebuiau hraniti si spiritual, chiar si in
aceste conditii vitrege. Acestei firesti necesitdti a compatriotilor ce
sangerari cu sufletul sub jug strdin i-a raspuns, dupa puterile sale,
redactorul de la ,Tribuna Ardealului’, cand in pagina culturald a
acestui ziar a inceput sa publice productii ii poetice romanesti din
intreaga regiune a Transilvaniei ocupate. In focul luptei ce foarte rar
ti-e dat s-o duci, Gheorghe Dancus s-a formal ca istoric si critic literar
activitate ce ocupd o importantd parte a muncii sale de carturar
ardelean, acumuland o bogatad experienta jurnalistica furnizata de
munca redactionala, gratie careia va reusi sa se acomodeze repede
si bine situatiei in care se afla, si de aceea randurile scrise in pagina
culturala a amintitului ziar au dovedit cu prisosinta ca autorul lor a fost
un om de condei, intelectual bine instruit, cu intuitie, simt critic, gust
artistic rafinat, atribute necesare unui istoric si critic literar. In pagina
culturala a ,Tribunei Ardealului' din 9 februarie 1941, Gheorghe
Dancus scria: ,...si cei ramasi aici e bine sa avem, drept calauze,
unele idei conducatoare, sa se inceapa deocamdata macar in
domeniul spiritualitatii, chiar putini si cu putine posibilitati, cati $i cum
suntem trebuie sa nazuim sa se facd maximum pe plan cultural. E
domeniul in care afirmarile ne-au justificat si altadata si ne vor
justifica si de acum inainte in fata lumii, dreptul la existenta si inaltare
etnica”. Tot in 1941, redactorul paginii culturale va aduna intr-o
culegere intitulata ,Versuri din Transilvania Nordica’ creatile a 9
dintre colaboratorii ziarului la care lucra, versuri care vor aparea in
editura ,Tribuna Ardealului’ intr-un tiraj de 1100 exemplare in
colectia ,Grai si suflet romanesc”, care aparea sub ingrijirea lui
Gheorghe Dancus. Dintre cei antologati au devenit condeie.
infruntand timpul, losif Morutan si Francisc Pacuraru, pe restul
inghitindu-i anonimatul. In .Prolog lamuritor’ scris in Koloszvar'
,La sarbatorile Craciunului 1941", Gheorghe Dancus era un

! Autoritatile maghiare n-au permis tiparirea denumirilor romanesti ale localitatilor
.natale ale autorilor antologati in culegerile ingrijite de Gheorghe Dancus la Editura
Tribuna Ardealului din Cluj intre 1940 si 1944,
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vizionar ,Una dintre problemele importante - acum si aici este
cunoasterea genetica si evolutiva a realitatilor transilvanene pentru a
fi utilizate si valorificate in sensul trebuintelor”.

Atunci cand da sfaturi tinerilor colaboratori, darzul gazetar
porneste intregul arsenal de ilustre condeie ale scrisului romanesc
care isi au radacina in pamantul Transilvaniei pe care el i enumera
ca ,momente’. Mureseanu, Cosbuc, St. O. losif, Slavici, Goga,
Agarbiceanu, Rebreanu, Blaga, Cotrus, Petre Neagoe. in ,Prologul
lamuritor’, de care am vorbit, Gheorghe Dancus arata ca in noua sa
colectie ,Grai gi suflet romanesc”, ,...tindu-se socoteala de realitatile
romanilor din Ungar, se vor avea in vedere, in primul rand: trebuintele
si unitatea graiului, trebuintele si unitatea sufletului, trebuintele si
unitatea culturald”. Prin aceste cuvinte isi exprima crezul sau editorul
Gheorghe Dancus, care in 1942 va scoale in colectia ingrijita de el
culegerea intitulatd ,Din viata satului Transilvanean” subintitulata
,Culegere de povestiri din mai multi autori cu precuvantare si
insemnari Bio-bibliografice” , in paginile careia, cu muita cumpatare si
insufletire, va vorbi despre loan Slavici, losif Vulcan, lon Pop
Reteganul, lon Agarbiceanu, Liviu Rebreanu, Pavel Dan, lon Vlasiu si
altii, alegand pentru cititori piese reprezentative din opera tuturor
celor antologati. In ,Precuvantarea’ amintitd criticul va vorbi
documentat si bine inspirat despre ,Literatura si popor la romanii din
Transilvania", un fericit prilej pentru Gheorghe Dancus de-a sublinia
contributia ce-a adus-o, in acest sens Maramuresul.

Activitatea lui Gheorghe Dancus pe taramul istoriei si criticii literare a
fost de mare folos Transilvaniei din care, in acea vreme spalata de
lacrimile celor subjugati, au plecat Gheorghe Bogdan Duica, D.
Popovici si alti carturari care au onorat cu munca, cu talent si daruire
cele doua discipline gemene, care sunt istoria si critica literara, pentru
Maramures, redactorul ,Tribunei Ardealului’ fiind cel mai bun istoric
si critic literar din perioada interbelicd. Dupa marele macel mondial,
intre 1944-1946, harnicul carturar devine profesor la Liceul Gheorghe
Baritiu din Cluj si redactor la ,Graiul Transilvaniei’, publicatie din
care la 1 ianuarie 1945 a aparut primul si singurul numar, Sub titlul
.Literatura populara (crestaturi si crampee)” ii vor apare in
Tipografia Diecezana din Cluj, tot ih 1945, insemnarile despre folclor
aparute in ,Tribuna Ardealului’. Intre anii 1946 si 1949 este activist
de partid in judeteana Maramures, profesor gi activist cultural iar in
1950 devine director al ,Muzeului Etnografic al Transilvaniei’ din
Cluj, pe care il conduce pana in 1955, cand este numit director al
Muzeului memoarial ,,Emil Isac’. In 1958 va edita, sub forma unei
brosuri, ce va ramane multa vreme cartea de vizita a aceste institutii,
studiul Muzeul memorial ,Emil Isac”. Din 1958 pana in 1961, cand
firul vietii sale s-a rupt pe neasteptate, desi darzul maramuresean era
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in plind putere de creatie, Gheorghe Dancus a fost din nou director al
.Muzeului Etnografic al Transilvaniei” din Cluj. intreaga sa
activitate literara ar fi putut primi contur definitiv datorat ordinii ce o
impune o editie selectiva de autor de care carturarul maramuresean
n-a mai avut parte. Ca director al institutiilor amintite a scris cateva
studii pe care vor trebui sa le aiba in atentia lor cercetatorii in
domeniu, avand ce invata de la acest om, care insusi marturisea ca a
fost ,...preocupat si interesat mai deosebit de problemele creatiei
populare (domeniul folclorului si etnografiei) din Maramuresul natal”’
unde i-a ramas pentru vecie chipul, asa precum [-a infatisat
Alexandru lvasiuc in romanul sau ,Apa’.

La preocuparile amintite se adaugd si cele privind
dialectologia si istoria limbii care i-au oferit satisfactia descoperirii
unor dovezi de continuitate si permanenta ale spiritualitatii coltului
nordic al Romaniei. Un valoros document din secolul al XIX-lea a fost
salvat de la pieire gratie unor cercetari in teren ale profesorului
Gheorghe Dancus, pasiunile si preocuparile caruia au fost discutate
in medalionul de fata.

in concluzie, putem afirma ca in persoana feciorului de taran
din leudul Maramuresului a stralucit si salasluit un spirit enciclopedic,
un om harnic, un intelectual cultivat si receptiv la cerintele timpului in
care a trait, intr-un cuvant, un carturar dintre aceia care in secolul
trecut au calcat pamantul Transilvaniei purtdnd in desagi carti ce
propovaduiau binele, adevarul si frumosul, raspandind in jur lumina.

' Dumitru Pop, op.cit., p.19.
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Un neam nobil din dreapta Tisei

lon M. Botos

Apsa de Jos, Presedinte Uniunea Regionala
A romanilor din Transcarpatia “Dacia”
Ucraina

“Botosenil” si urmasii

... Inceput ,Acta Musei Maramorosiensis” Il

Muzeul Maramuresului Sighetul Marmatiei

Asociatiunea pentru Cultura Poporului Roman din Maramureg, 2005,
p. 301-305

Ce se stie despre Botoseni?

Cercetand familia Botos o gasim atat in izvoarele romane cat
si maghiare, dar predomina zona Ardealului, pentru prima oara apare
in nordul Maramuresului, dreapta Tisei.

La nord de Tisa, intre vaile Saclinta si Talabor a existat satul
Darmanesti, care a disparut sau si-a schimbat numele inca din veacul
al XIV-lea la 1373 o possessio ,Darmianhaza” apartine lui Nicolae zis
Botos (Bothos) si fratelui sau Giula, care se afla in partea dreapta a
Tisei (Transcarpatia, Ucraina) fiind mentionata in hotarnicia aceasta
din urma pentru drigosesti.’

in izvoarele maghiare intalnim in 1388 Botos Domokos
impreuna cu Harapk Miklos (Nicolae) [-au tinut prizonier pe lon
Korpad, care a vrut sa inlature de pe tron pe regele Sigismund. in
1430 sub domnia regelui Sigismund de Luxemburg, fiii lui Botos au
dat 100 de calareti pentru oastea regelui.

in secolul al XVI-lea Petru Botos a cazut aparand cetatea de
la Szigetvar (Ungaria), judetul Somogy, alaturi de Zrinyi.

Familia Botos de Lestemer detinea mosii in comitatul Zemplin
(Ungaria) azi Borsod — Abauj — Zemplen, alaturi de familia
Lesztemery.

in 1703 Botos Imre era numit in functie de capitan al Cetatii
Targu Mures. in 1815 Botos Elek era logofatul lerasului Galesti
(comitatul Mures) azi comuna Galesti, judetul Mures. Samuel era
notarul principal al scaunului Mures.

' Radu Popa, Tara Maramuregului in veacul al XIV-lea, Ed. Academiei Republicii
Socialiste Romania, 1970, p. 80; loan Mihalyi de Apsa, Diplome maramuregene din
secolele XIV-XV, editia a |l-a, Ed. Dragos Voda, Cluj Napoca, 2000, p. 68-69,
diploma 37
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La 1440 intalnim pe Andrei Botog, omul de incredere al
reginei Elisabeta, vaduva regelui Albert. Tot in acest an a participat la
razboiul de la Szegszard si Batazek impotriva lui Ulaszlo.’

in 1391 gasim un cneaz Botos Gergely, care organizeaza un
complot impotriva regelui.”

La Margau Mare (azi Margau), comitatul Cluj sunt mentionate
cu ocazia unei intelegeri intre rude ,pamanturile, casa si curtea
nobiliard” (terre, domus et curia nobili tarius) ale decedatului loan
Botos.?

Petru Botos de Margau (Bothos de Meregyo) 1487, v. 09 ante
1491, VIII, 30 il gasim in functia de castelar (lako, 2648, 2753).*

Cercetand curtea lui Nicolai Gramada ,Toponimia minora a
Bucovinei”, editura Anima, 1996, numele de persoana ,Botos” il
gasim legat de toponimie minora a satelor din Bucovina.

Informatia in privinta toponimiei minore o vom prezenta asa
cum a dat-o autorul, organizata in patru grupe, in functie de sursele
de informatie.

A) din documentele istorice

B) din actele Comisiei austriece de delimitare din 1782

C) din hartile cadastrale ale satelor, intocmire intre anii 1782-

1787
D) din sec. al XIX-lea si de la inceputul sec. al XX-lea din
1939, din 1955, obtinute din:
- harti cadastrale de la inspectoratul cadastral
regional Cernauti
- harti ale ocoalelor silvice care apartineau Fondului
bisericesc ortodox roman din Bucovina
- informatii comunicate de prefecturile judetelor din
Bucovina si de inspectoratele scolare
- propriile cunostinte si informatiile primite de la
cativa informatori ocazionali.

Satele sunt prezentate in ordine alfabetica, numele topice in

ordine cronologica, in functie de felul lor: catune, parti de sat,

tarini, drumuri, fantani, iazuri, paduri, paraie, poduri, poieni,
vai, dealuri, lunci etc.
.. 1786 Botosanita, sat

' Nagy Istvan, Familii nobile maghiare cu blazoane si genealogii, publicat de
Frlebelsz Istvan, vol. ll, Pesta, 1857, Tipografia Beimel si Kozma, p. 220-221

% Koman Balini és Szekfii Gyula, Magyar Tortenet, Budapest, 1939, Il, Kétet, p. 322,
337

% loan Dragan, Nobilimea romaneasca din Transilvania 1440-1514, Ed.
EnC|cIoped|ca p. 141

4 Ibidem, p. 430
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Botosana — in trecut se numea Botosani. La 1615 Stefan Topsa
cumpara si daruieste manastirii Solca ,un sat, anume Botosani,
tinutul Sucevei, pe apa paraului Solonetul Mic..."
C) 1783 (harta cadastrala) Paraul Botosana
D) b. 1939, 3. Paraie: Botosana
Botosanita pe Brusnita — sat disparut
Botosanita pe Siret — sat vechi din sec. al XV-lea
BRASCA
D) c. 1939, 3. Paraie: Botosel
4. Munti si dealuri: Botosel
COMANESTI
A) a. 1601 ( Acad., Doc. Sec. XVI, Mold., V, 12)
Paraul Botosana
B) 1787 (Acta gran.)
Fanatele peste Botosana
D) b. 1955
4. Paraie Botosana
CIOCANESTI
A) c. 1755
Botasul Mic (mosie)
D) a. sec. XIX (cad. Trib. Campulung)
. Paraie: Botos, Botosel
. Munti: Botosel, Botos
. 1935 (Harta Ocolului Silvic lacobeni)
. Paduri: Botos
. Paraie: Botosel
. 1939 (Pref. jud. Campulung si Insp. scolar)
. Catune: Botos
. Tarini (parti de hotar): Botos, Botusel
. Drumuri : Botosel
. Munti: Botasel
GEMINEA
D) a sec. XIX (af. Cad. Jude. Gura Humorului)
2. Paraie: Botosani
OSTRA
Botosana (poiana, imas, parau)
Piciorul Botosanu — munte
Poiana Botosanului
" In cartea domnului Constantin C. Giurescu ,Targuri sau orase
si cetati moldovene din secolul al X-lea pana la mijlocul sec. al XVI-
lea”, editura Enciclopedica, Botosani ,Botas” — nume de persoane,
vine de la substantivul bota ,vita de vie sadita de un an"... Un Botas
isi avea satul pe Moldova, in prima jumatate a secolului al XVll-lea de
la alt Botas, vine satul Botdsani din fostul tinut al Sucevei, amintit in
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actul din 15 martie 1490 dat Manastirii Putna, de la un loan Botas si-a
luat numele satul Botasesti din Tutova ... p. 203.

Vasile St. Petrus, profesor universitar de la Livov ne
informeaza de numele de persoana ,Botos” — persoana care se
plimba cu ,botad”, care era o privilegie, nu toti aveau dreptul de a folosi
.bota”, pentru ca ,bota” era socotitd ca arma — asa lamurire este in
limba maghiara.

in cartea domnului Constantin Ungureanu ,Bucovina in
perioada stapanirii austriece 1774-1918" aparuta la editura ,Civitas”
2003 la p. 47 citim ... Manastirea Solca stapanea satele Botosana ...
dar totodata se observa ca o parte a populatiei este formata din
imigranti ardeleni stabiliti in satele Botosana, refugiati intre anii 1718-
1778 in legatura cu tulburarile de la Nasaud, unde toti acesti imigranti
erau originari din comitatele Somes, Turda, Nasaud, Maramures, Cluyj
si Bistrita, adica din nordul Transilvaniei si Maramures. (p. 53)

Printre satele din districtul Siret gasim satul Botusenita format
din romani si ruteni (p. 168). La 1300 limba de comunicare era
romana — 371 si ucraineana — 158, altele — 26. La 1900 limba de
comunicare era romana — 447, ucraineana — 110, altele — 34 (p. 254),
numarul total al populatiei era 591, iar numarul cetatenilor cu drept de
vot total era 109, dintre care 106 erau romani, 97,2%. (p. 259)

Azi in Romania sunt cateva localitati care au la baza denumirii
numele de persoana ,Botos” Eliza Ghiner, Dan Ghinea pe paginile
cartii, Localitdtle din Romania, dictionar, editura Enciclopedica,
Bucuresti, p. 74 ni le prezinta:

Botos - sat desfiintat (17 februarie 1968) unificat cu satul Cojocna,
com. Cojocna, jud. Clu;j

Botos — sat in comuna lacobeni, jud. Suceana, cod postal 5978
Botosana — sat, resedinta comunala cu acelagi nume, jude. Suceava,
cod postal 5843

Botosani — municipiu (din 17 februarie 1968), resedinta judetului cu
acelasi nume, mentionat documentar ca asezare rurala, prima oara in
1350, cod postal 6800

Botosanita Mare, sat in comuna Calafindesti, jud. Suceava, cod
postal 5855

Botosanita Mica, sat in comuna Cramesti, jud. Suceava, cod postal
5859

Botosesti Paia, sat, resedintda comunalad cu acelasi nume, jud. Dolj,
cod postal 1148

Dupa ce am cunoscut istoria familiei Botog, putin din
toponimia minora a Bucovinei legata de numele de persoana ,Botos”,
localitatile din Romania care au la baza numele de persoana ,Botos”
ne vom stradui sa ne oprim direct la inrudirea familiei invatatorului
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Vasile Botos din satul Chechis, Satu Mare cu familia lui Petru lvascu
de la Apsa de Jos.

in 21 noiembrie 1867 s-a petrecut casatoria lui Sandor (loan)
Botos, feciorul lui Vasile Botos cu Anna lvascu, fiica lui Petru Ivascu.

Martori au fost Vasile Mihalca si Lazar Terezia, casatoria a
fost anuntata in biserica de la Apsa de Jos, paroh Mihai Marina in
26.V.1867, 2.VI.1867 si 6.VII.1867". _

Sandor (loan) Botos s-a nascut in 1845 in satul Chechis
(Tetis, u. Olahkekes) judetul Satu Mare, azi satul Chech|§ com.
Dumbravita, Maramures in familia invatatorului Vasile Botos.?

Cu prenumeie loan Botos il gasim inclus pe lista elevilor din
Preparandia (institut pedagogic) greco-catolica romana din Sighet,
sustinuta prin ,Asociatiunea pentru cultura poporului roman din
Maramures” de la anul 1862 pana in 1870 sub numarul 21, cu locul
nasterii la Apsa de Jos si statiunea docentiala tot la Apsa de Jos.?

Am rugat pe Domnul Dr. Mihai Dancus, directorul Muzeului
Maramuresului din Sighet sa-mi explice cum a fost inclus pe lista
elevilor de la preparandia cu prenumele loan, unde domnul Mihai
Dancus spune: ,in Maramures se practicau cate doua prenume”.

Mihai N. Filip, n. La 29 octombrie 1925 la Apsa de Jos afirma
ca pe bunicul lui I-a chemat loan, adica pe Sandor Botos (4.08.2005).

Dupa absolvirea Preparandiei de la Sighet, Sandor (loan)
Botos ocupa postul de invatator la scoala confesionald greco-catolica
romaneasca in anul 1865 impreuna cu Grigore Vlad.*

La 1867 se casatoreste, sotia Anna Ivagcu s-a nascut la 17
februarie 1843, moartd in 17 ianuarie 1916° In familia lui Sandor
Botos si Anna lvagcu s-au nascut patru baieti si doua fetite:

Vasile Botos (1878-1956)

Mihai Botos (1882-1920)

Sandor Botos (1880-1941)

Marigcuta Botos (1879-1962)

Anica Botos

loan Botos, mort la varsta tanara®

Mihai Marina, pe paginile cartii ,Maramuresenii, portrete si
medalioane” aparuta

la editura ,Dragos Voda”, Cluj Napoca, p. 224 ne-a lasat o mica
oglinda a invatatorului loan ($andor) Botos.

ok wnN =

Vateagl iz matrichi bracovincanahi, 7.X.1940

2 Ibidem
* Tit Bud, Analele Asociatiunii pentru cultura poporului roman din Maramures 1860-
1905, Gherla, 1906, p. 41

“ Mihai Marina, Maramureseni, portrete si medalioane, Ed. Dragos Voda, Cluj
Napoca 1998, p. 222

5 Extras matricular, nr. 130, 1940 de la Parohia greco-catolica romana Apsa de Jos
& Informator Mihai N. Filip
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,Degi mai tanar, fusese coleg de an la preparandie cu Grigore
Viad, cu care a dascalit mult timp impreuna in comuna natald. Era un
temperament mai dinamic si mai practic. El nu cultiva povestile. Si-a
amintit insa ca a invatat o multime de lucruri folositoare pe care avea
obligatia, dupa indemnul lui loan Busgitia, sd le impartaseasca
consatenilor sai. Si-a indreptat atentia in special spre pomarit. A sadit
pomi gi a altoit merii salbatici de prin gradini gi luncile cu fan. Unii
sateni se supdrau cé le taie crengile de la copacii care le tineau
umbra vara si cu ale caror fructe acreau mancarea. Dascalul le
inlocuia cu miadite folositoare. Cand au vazut insd ca peste céfiva
ani, puteau sd manance din acesti pomi, mere bune si frumoase, fara
sd i se strepezeasca dintii, au inceput sa-I roage pe loan Botos sa
trimitd copiii sa le mai altoiascé cétiva pomi. El le raspundea rastit:
» [rimite coconul la gscoala si nu-1 tinea langa cuptor si-I voi invata sa-
§i altoiascéa singur pomii.”

A fost de fapt initiatorul frumoaselor gradini care mai dainuiesc
§i astadzi in Apsa de Jos. Gospodaria lui era exemplard, ca a lui Popa
Tanda. loan Botosg fusese un bun cantare! gi muzician. Pe langa
cantatul la bisericd, unde avea obligatie de serviciu, a infiintat si un
cor, la care tineretul canta cu placere. Cantecele nationale, alaturi de
doinele din sat stilizate de el, formau repertoriul acelui cor, care a
dainuit pana la sfarsitul primul razboi mondial.

Pe doi dintre fiii sai, pe Vasile si Mihai, i-a facut invétatori. Al
treilea, Alexandru a ramas céntéret la bisericd gi qospodar la locul
sau. A murit in anul 1910, ramanadnd muitd vreme amintirea
Jinvatatorului cel batrdn” de la care apgenii au invatat multe lucruri
folositoare”.

Familia lui Vasile Botos (1878-1956)

S-a nascut in comuna Apsa de Jos, comitatul Maramures in
familia invatatorului $Sandor (loan) Botos si Anna lvascu, copilaria a
petrecut-o in comuna natala, scoala primara tot la Apsa de Jos,
studile pedagogice le-a facut in Romania, unde, pe urma se
repartizeaza ca invatator la Apsa de Jos.

Se casatoreste la Apsa de Jos cu fata lui Lupascu (Borca)
Anica (Anna), in familie s-au nascut trei copii: Alexandru (Sandor),
Marisca, Marta.

Nu s-a bucurat de viata familiala, sotia Anna a murit, se
casatoreste cu sora sotiei Marigcuta Borca tot fata lui Lupascu, unde
impreuna au avut doi copii: Titus si Vasile, bolnav din nastere, nu a
fost casatorit. Sotiile au avut doi frati: Vasile Borca — tata bunicii mele
de pe mama, adica a fost stramosul meu si loan Borca — s-a facut
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preot, dupa casatorie a ramas in Romania, a avut o fatd pe care a
chemat-o Alexandra.’

Din amintirile elevilor pe care i-a invatat Vasile Botog am aflat
ca a fost un mare roman totdeauna a apropiat copii de neamul
romanesc Gheorghe Zubaci isi aminteste ¢a In perioada interbelica
adica sub ocupatia ceha la sarbatorile de Craciun in centrul comunei
Vasile Botos aducea ,Betleemul” si stimula cu bani ca sa colinde ore
intregi romaneste, unde jandarmii cehi nu puteau sa faca nimic. loan
Borca, fostul diac la Apsa de Jos povestea cum in timpul orelor de la
scoalad Vasile il trimitea la biserica ca sa invete meseria de diac, ca
dupa scoala era ocupat cu treburile familiale, totdeauna i zicea ca la
biserica trebuie sa fie preoti $i dieci locali, adica romani.

Vasile Botos a fost si un bun vanator, avea o bibliotecd mare
cu multe carti vechi, a trait in centrul comunei, nu a putut sa se
bucure de batranete. Dupa anul 1944 sovieticii au inchis frontierele
cu Romania, copiii au ramas in stanga Tisei, parintii in dreapta; copiii
nici pe ultimul drum nu au putut ca sa-si petreaca parintii, la cativa
zeci de ani au avut posibilitatea ca sa aprinda cate o luménare la
mormantul parintilor, dar asa a fost sa fie, a murit in 1956 si totodata
a lasat amintiri frumoase in sufletele romanilor din dreapta Tisei.

Istorii vanatoresti din viata apsenilor legate de Vasile Botos
.Botos cu iepurii”

Se zice la Apsa de Jos sa nu patesti ca Botos cu iepurii, ne-
am interesat ca sa vedem de ce se zice asa.

Traia la Apsa de Jos invatatorul Vasile Botos in centrul
comunei, numit prund $i era un mare vanator.

Intr-o zi s-a dus la vanatoare, cutreierand dealurile a vazut un
iepure dormind, I-a prins si a hotarat ca sa vina acasa, dar la un timp
s-a oprit, a stat si gandindu-se si-a pus intrebarea cum el vanator sa
mearga cu iepurele viu, ar rdde consatenii de el. Scoate cureaua din
pantaloni si leaga iepurele de un corci, ia pusca $i impusca iepurele,
dar a impuscat in curea si iepurele a fugit si a ramas Botos fara
iepure.

De aceea se spune sa nu patesti ca Botos cu iepuri...

Bivolul si Ursul

Se intalnesc intr-o zi la Apsa de Jos, in centru, doi barbati —
unul pe porecla Bivolu Mihai — diac la biserica si altul Ursu Vasile.
Dupa putin timp intra in caina la un paharel, dupa unul, doua. Ursu
era mai brutal si il intreaba pe Mihai Bivolu ca ce cauta si animalul
acesta in caina, dupa care Bivolu i zice: Lasa, ma, ca te-a carat in

! Informator Anuta Vasile $iman (Borca), n. 1914 la Apsa de Jos, 31.X.2003 Apsa de
Jos
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spate o zi intreaga si nici nu mi-ai multumit. Ursul se apuca si striga
cand Mihai Bivolu ii povesteste intdmplarea.

Apsenii de la Apsa de Jos isi varau animalele la munte si zi la
zi un urs le omora oi si intr-o zi ursul a incercat sa omoare o jurinca
de bivol, a prins-o si a incercat sd o spintece, si-a bagat labele in
spinarea jurincii, in acest moment jurinca s-a luat la fuga cu Ursul in
spate, musculatura la jurinca s-a concentrat asa puternic ca ursul nu
si-a putut scoate labele. A ajuns Bivolu cu ursu in spate pana in
prund (centru) la Apsa de Jos.

Vasile Botos locuia in centru, oamenii au fugit si I-au chemat
sa faca ceva, Vasile a luat pusca si a impuscat bivolul si apoi ursul.

il intreaba Mihai Bivolu pe Vasile Ursu: acuma esti de acord,
unde el raspunde: da.

Urmasii ...

Alexandru (Sandor) Vas. Botos s-a nascut in 1910 la Apsa de
Jos in familia invatatorului Vasile Botos si Anica (Anna) Botos
(Borca), copilaria o petrece la Apsa de Jos, scoala primara tot in
comuna natala, studiile le continud in Romania. In anii 30, sec. al XX-
lea se casatoreste cu lolanda Botos, n. 1918, decedata in anul 2002
la Sighet.

Pe parcursul anilor Alexandru Botos a muncit in diferite
ramuri, ani la rand a condus gara de la Sighet, in timpul celui de-al
doilea razboi mondial a muncit la Debrecen ca sef de gara, in anul
1958 a fost primar al orasului Sighet.

in anul 1968 a murit Idsand amintiri frumoase pentru neam,
este Tnmormantat in cimitirul de la Sighet cu inscriptia Alexandru
Botos de Apsa.

in familia lui Alexandru V. Botos au fost patru copii: Alexandru
(Sandu) A. Botos, Lidia A. Botos, Eva A. Botos, Tatiana A. Botos.

Alexandru A. Botos s-a nascut in 1935 in comuna Apsa de
Jos, scoala primara o face in comuna natala. Pe urma studiile le
continua in Romania, termina scoala medicinala de felcer la Sighet,
scoala CFR la Satu Mare, Bucuresti, a muncit mult timp ca sef de
gara la Sighet, a murit in 1978.

Sotia Boby Botog locuieste in orasul Sighetul Marmatiei. in
familie nu au fost copii.

Lidia A. Botos (Petrovai) n. 13 aprilie 1938 la Apsa de Jos.
Vasile Petrovai, sot, n. 23 august 1929 in comuna Petrova, a murit la
22 martie 2006 la Baia Mare. Copii: Alexandru (Ducu) Petrovai, Diana
Petrovai.

Alexandru (Ducu) Petrovai, n. 2 septembrie 1963 la Baia
Mare, inginer mecanic, necasatorit — 3.05.2006.
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Diana Petrovai (Marginean) n. la 27 octombrie 1972 la Baia
Mare, Dr. Profesor universitar la Universitatea ,Petru Maior” Targu
Mures. loan Alin Marginean, sos, n. 22 august 1974, economist la
Consiliul Judetean Targu Mures, locuiesc in Targu Mures. Copii: D.
Maria Georgiana Marginean, n. La 15 aprilie 1974.

Eva A. Botos (Fees) n. 1943 in orasul Debrecen, Ungaria. Tibi
Fees, n. 1938, sot, inginer, locuiesc in orasul Sighetul Marmatiei.
copii: Biatrix T. Fees, Delia T. Fees.

Biatrix T. Fees, n. 1968 la 18 aprilie, inginer, Cornel Negre, n.
1965 la 19 aprilie, sot, locuiesc in oragul Sighet.

Delia T. Fees, n. 1976, Cristian Pop Savan, n. 1975, sof,
locuiesc la Baia Mare.

Tatiana A. Botos, n. 1954 la Sighet. losif Ciurca, n. 1941, sot,
locuiesc in orasul Sighet, copii: Andrei |. Ciurca, n. 1986, 30 ianuarie,
student la Cluj Napoca'.

Marigsca (Maria) Vas. Botos, fiica invatatorului (1900-1937),
Vasile Botos de la Apsa de Jos, a murit la o varsta tanara.

Marta Vas. Botos, fiica invatatorului Vasile Botos s-a casatorit
cu lon Marina (loanci) invatator la Apsa de Jos (lon a Marii Vidoi) au
locuit 1anga biserica veche de langa Bascau. In familie s-a nascut un
copil: lon |. Marina, azi locuieste in orasul Nadlac, langa Timisoara,
casatorit, medic stomatologz.

Titus V. Botos s-a nascut la 19.08.1923 in comuna Apsa de
Jos, districtul Teaciv , Rusia Subcarpatica, Cehoslovacia. Scoala
primara o face la Apsa de Jos, pe urma isi continua studiile medii la
Liceul ,Dragos Voda" de la Sighet, urmeaza teologia la Blaj si
Facultatea de drept la Cluj, avocat®, absolvent al Academiei de Tnalte
Studii Economice, economist si director adjunct al Institutului de
Statistica, Filiala Cluj, autor al unor studii si articole publicate in
reviste de specialitate.* Comandantul Legiunii Populare de Jandarmi
a Maramuresului dupa 9 aprilie 1945.°

Livia Botos — sotia, n. 6.01.1926, d. 4.05.2006. Copii: CICI T.
Botos, n. 1952, Gheorghe lliescu, sot mort (4.05.2006).

Cici T. Botos, doctor in §t||nte economice, profesor universitar
la Cluj Napoca. Copii: Ciecil, n. 1980 la Cluj Napoca, Ina, n. 1978 tot
la Cluj Napoca.

! Informator Tatiana Ciurca (Botos), n. 1954, 02 Sighet, Maria A. Vlad, Apsa de Jos,
15.08.2005

2 |oan M. Bota, Maramures — vatra de istorie milenard, Ed. Dragos Voda, Cluj
Napoca 1999, p. 543

Informator Lidia Petrovai (Botos), Baia Mare, 24.06.2002

“ Conf. Dr. Mihai D. Drecin, Memoriile avocatului Dr. lulian Ghitta, primul prefect
roman in Tara voievozilor in primavara anului 1945, Maramureg — vatra de istorie
mllenara Ed. Dragos Voda, Cluj Napoca, p. 305

® Informator Maria N. Vlad, Apsa de Jos, 4.05.2006
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Familia lui Mihai Botos (1882-1920)

Mihai $. Botos s-a nascut la 26 ianuarie 1882 in localitatea
Apsa de Jos, din dreapta Tisei. Parinti — Sandor (Ioan) Botos
invatator in comuna, Anna Ivascu, fiica preotuluu Ivascu.’

Dupa terminarea scolii primare la Apsa de Jos isi continua
studiile la Gherla, unde, pe urma se intoarce in comuna natala si
incepe activitatea la scoala confesionald. Se casatoreste cu Mois
Matilda din comuna Biserica Alba, sora lui Poli Mois — directorul scolii
de la Apsa de Jos, deportat in Siberia in 1947,

In familie s-au nascut trei copii: Maria M. Botos, luliu M. Botos,
Eugeniu M. Botos?.

Maria M. Botos s-a nascut la 24 martie 1912 in comuna Apsa
de Jos, dupa moartea tatalui a trecut la bunicii de la Biserica Alba,
acolo termind scoala primara, pe urmd isi continua studiile in
Romania, se marita la Dragomiresti. in familie s-au nascut doua fetite:
Viorica lobb, n. La 3 mai 1937 in comuna Dragomiresti si Livia lobb,
n. la 17 ianuarie 1934 tot in comuna Dragomiresti. Viorica lobb are un
singur copil Florescu Adrian Con., n. la 19 martie 1964. Livia lobb a
nascut doi copii: Paul Sorcodi n. la 29 martie 1955 si Livia Sorcodi n.
la 27 aprilie 1957. viorica lobb si Livia locuiesc in orasul Sighet, str.
Tisa, nr. 10.° _

luliu M. Botos s-a nascut in anul 1914 in comuna Apsa de
Jos, Copilaria a petrecut-o in comuna natalda, scoala primara la
Biserica Alba, de unde a trecut cu traiul la bunica Mois. Studiile le
face in Romania, unde devine preot. In familie s-a nascut un fecior
Mihai I. Botos, nascut in luna octombrie 1942, locuieste la Curtea de
Arges si are un copil Adrian M. Botos nascut in 1975.°

Eugen M. Botos s-a nascut la Apsa de Jos, copildria a
petrecut-o la Apsa de Jos si la Biserica Alba (bunicii dupa mama).
Scoala primara o face la Biserica Alba. ,Termina liceul Dragos Voda
din Sighet, unde in anul 1934 obtine bacalaureatul. Se inscrie la
Universitatea Bucuregti, Facultatea de Filologie, dar din cauza starii
materiale este obligat sa renunte.

Se intoarce acasa unde este incadrat ca invatator si profesor
de religie. In familie erau multi preoti, dintre care unchiul sdu (dupa
mama) Grigore Moig il indeamna s& se facé preot.

in 1937 se inscrie la Academia de Teologie Greco-catolica din
Blaj, in 1940 se transferd la Cluj, se casatoreste in 1941 cu fiica
preotului Mihai luga, o fatd frumoasa, o chema Livia, descendenta a
vechilor familii de nobili din Maramures, originara din Viseul de Mijloc.

! Extras matricular nr. 131, 1940, Apsa de Jos, Parohia Greco-catolica.

2 Informator Maria Botog, n. 24 martie 1912, Apsa de Jos, 23.04.2001 orasul Sighet
Informator Viorica lobb, n. 3 mai 1937, 10 iunie 2001, orasul Sighet.
* Ibidem
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In acelagi an este hirotonit preot de cétre I.P.S.S. Alexandru
Rusu si numit preot in parohia Cioare, judetul Séalaj. Prima sfantd
Liturghie o celebreaza in biserica copilariei sale din localitatea
Biserica Alba. Pe urma este transferat la Borsa — Maramureg (1944),
unde este arestat mai intdi de trupele sovietice, iar mai tarziu de
securitate.

A petrecut doi ani la inchisoare, pe urma se intoarce acasa.
Fiindca apoi este iar hartuit de securitate, trece la ortodoxie §i se
muta la Viseul de Mijloc unde slujeste ca preot pana la 1981 cand se
pensioneaza. A avut 5 copii (fete) care azi trdiesc la Viseul de Mijloc.

Dupa o boala grea in 1944 paraseste acest pamant.

Este inmormantat in umbra bisericii din Vigeul de Mijloc”."

in familie s-au nascut cinci fete; Doina E. Botos, Silvia E.
Botos, ambele locuiesc in Viseu, Stela E. Botos, preoteasa Viseu de
Jos, sot Mihai Cosma, Matilda Botos locuieste la Barsana, Margareta
Botos — decedata.?

Mihai Marina, in cartea ,Maramuresenii, portrete si
medalioane” editata la editura Dragos Voda, Cluj Napoca, 1998, p.
227 ne-a |asat informatie despre primul lui invatator roman — Mihai $.
Botos.

Indat3 dupa terminarea Scolii Normale din Gherla, Mihai
Botos, fiu al dascélului loan Botos, si-a inceput activitatea la gcoala
confesionala din Apsa de Jos. Icoana invatatorului Mihai Botog, de la
care am /“nvétat primele slove in limba romana, in toamna anului

Compon‘amentul fata de oameni/ din sat, sfaturile sale
intelepte si atitudinea sa déarza in apdrarea celor obiditi, i-au atras
dragostea si ascultarea. Era un adevarat si demn urmas al lui
Dionisie Veres. Pe vremea sa mai erau la scoala de stat patru
invatatori, din care doi roméni. Numai el era numit ,invétatorul
nostru’, ceilalti erau numiti ,domni”, in sensul de straini. Atractia scolii
sale era un adevdrat fenomen. Copiii pe care parintii Ii inscriau la
scoala de stat, o paraseau, chiar fara gtirea parintilor si treceau la
scoala confesionala, la Mihai Botos. Metoda invatatorului era
deosebit de eficienta. Fiecare elev pleca acasa cu lectia invatata.
Timpul ramas in afara gcolii era la dispozitia copiilor, pentru a se juca
sau a-gi ajuta parintii. Intrat in clasa l-a la un liceu unguresc din
Sighet, m-am dovedit a fi unul dintre cei mai bine pregatiti elevi in
scoala primara. Era opera lui Mihai Botos. Doar limba maghiarad o
stalceam rau de tot.

Din nenorocire, o boald necrufdtoare pe acele vremuri, a
curmat mult prea devreme firul vietii acestui exceptional dascal, menit

Buletmul ‘Apsa”, nr. 5, 16 iunie 2001, Ziarul ,Apsa”, nr. 10, 1 octombrie 2002
2 Informator Maria Botos, n. 1912, Apsa de Jos, 10 iunie 2001, orasul Sighet.
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sd dea mult neamului sdu. Odatd cu moartea sa s-au inchis pentru
totdeauna portile scolii confesionale greco-catolice romanegti din
Apsa de Jos. Insdiland din amintirile rdmase despre dansul in
comuna, despre primii dascéli iegiti din scoala lui Bugitia si despre
urmagii lor, omagiul meu se indreapta spre toli si mai ales spre primul
meu dascal roman: Mihai Botog".
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Capitolul IV
Muzeologie
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Muzeul National al Satului "Dimitrie Gusti”. Directii de
dezvoltare pentru urmatorul deceniu ( 2005-2015) ( proiect
managerial)

Conf. Univ. dr. Paula Popoiu
director general Muzeul national
al satului ,Diinitrie Gusti”
Bucuresti
. CADRUL GENERAL
1. Muzeul in contextul cultural national

in Romania, ca in toate tarile Europei centrale si de est,
cultura suporta momente paradoxale. Eliberata de piedicile
ideologice, imediat dupa 1990, cultura a fost supusa rigorilor impuse
de accentuarea reformei in economie precum si logicii economiei de
piata in conformitate cu care se vede nevoita a-si restructura
institutiile traditionale si a identifica noi resurse de finantare in afara
celor strict bugetare. Apar noi intrebari si se cauta alte justificari de
finantare a culturii: de ce finantam cultura, ce proiecte finantam si pe
ce criterii, ce mecanisme de finantare folosim in asa fel incéat sa fie
incurajata, , concurenta si nu concurentii, iar calitatea sa fie
principalul criteriu de eligibilitate.

in acest sens practicile manageriale nu mai pot fi arta
conducerii instinctuale bazata pe experienta acumulata de-a lungul
zecilor de ani petrecuti intr-o institutie ci un ansamblu de operatiuni
care concura la indeplinirea obiectivelor strategice si care incurajeaza
spiritul de excelenta in randurile salariatilor, face posibila crearea unui
climat de autodepasire si perfectionare profesionald, constientizeaza
salariatilor ca atingerea rezultatelor agteptate este insasi ratiunea
intregii lor activitati. Acest lucru se poate realiza prin stabilirea intr-o
formula clara si explicita a obiectivelor ( managementul prin obiective)
care decurg din strategia institutiei (in cazul nostru muzeul), prin
responsabilizarea salariatilor i prin stabilirea unei relatii de munca
care precizeaza evaluarea performantelor i recompensele (sau
coercitiile) care vor fi acordate functie de rezultate.

Si totusi:
- resursa cea mai importanta a modernizarii societatii ramane

cultura cu cea mai importanta componenta a sa, cea
educativa, care se realizeaza prin cunoastere (cercetare).

- In lumea muzeelor romanesti care a evoluat mai lent dupa
1990, in comparatie cu alte domenii culturale, trebuie gasit in
scurt timp noi structuri institutionale, noi modele de

324



organizare, noi manageri care sa contribuie printr-o gandire
eliberata de clisee, sistematica si adaptata nivelului european,
la afirmarea culturii romanesti in lume.

- Noile structuri trebuiesc adaptate principiillor muzeologiei
occidentale si integrate sistemului european prin atragerea
sprijinului organismelor internationale in asa fel incat sa
permita institutilor si persoanelor care astazi reprezinta
cultura romaneasca sa treaca prin aceastd etapa necesara,
utilizand cu maxima eficienta resursele umane si financiare.

In acest context, implicAnd si necesitatea descentralizarii
sistemului institutional cultural, Ministerul Culturii si Cultelor isi asuma
si transmite muzeelor, programe care vizeaza:

armonizarea politicilor culturale nationale cu cele
europene avand in vedere perspectiva integrarii in UE
preconizata a fi in anul 2007 precum si obiectivele impuse
in perioada post-aderare — inclusiv privatizarea probabila a
muzeelor.

Gestionarea fondurilor provenite de la bugetul de stat si
alocarea lor pe baza de programe si proiecte riguros
fundamentate care vor stimula competitia si vor elimina,
intepeneala” in proiect de care sufera inca destui
conducatori de muzee.

Acordarea unei largi autonomii institutionale in limita
competentelor si atributilor specifice incluzand aici si
autonomia cheltuirii fondurilor bugetare, evident in limitele
alocate si pe baza raportarii forului tutelar.

incurajarea parteneriatului public-privat si a colaborarii cu
ONG-urile.

Implicarea mai activd a societatii civile in elaborarea
mecanismelor culturii.

Readucerea culturii romanesti, cultura cu o certa vocatie
europeana, in peisajul international prin sustinerea acelor
actiuni care au la baza proiecte de anvergura cel putin
regionala (de exemplu proiectul /nventarul monumentelor
de arhitecturd vernaculard din Roménia pe care
intentionam sa-l propunem spre sustinere Fondului
Cultural National).

Aceste cerinte se incadreaza in strategia Ministerului Culturii si
Cultelor (vezi documentul “Directii strategice pentru perioada
2005-2013" si capitolul 22 “Politica in domeniul culturii” din
Programul de guvernare) de descentralizare si restructurare
institutionala prin care se urmareste inlocuirea relatiilor de
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subordonare cu cele de parteneriat si colaborare, de eficientizare
si dezvoltare a activitatilor culturale valoroase si de gasire a altor
cai de finantare a domeniului cultural in afara celor bugetare.

Este un adevar deja demonstrat ca, in acest moment, nu exista o
,Crizé a culturii* ci doar o criza a managementului cultural, fapt
evident la un simplu periplu prin institutiile de cultura, cu
deosebire in muzeele coordonate de consiliile locale.
Anchilozarea structurilor si managerilor de muzeu a avut loc, in
absenta unor elemente care sa permita evaluarea activitatii
muzeale conform unor parametrii de eficienta si standarde
competitive si a unor reglementari care sa permita aplicarea de
sanctiuni in cazurile grave de proasta gestionare a patrimoniului
si institutiei muzeale. Criza de public, care este una din marile
probleme ale muzeelor nu numai din Romania ci i din Europa, nu
decurge neapadrat din saracia majoritatii romanilor sau din lipsa de
interes pentru culturd cat mai ales din nepriceperea managerului
de a initia i coordona actiuni atractive si de a oferi produse
culturale interesante. Managerul de muzeu nu mai poate fi o mica
zeitate, care se teme de schimbare si al carui ideal este dreptul Ia
pensie pe care o vede ca pe eliberare, mult amanata de obicei.

in acest moment, se poate considera insd cd managementul
institutiei muzeale se afla in etapa de redefinire a sa in sensul
managementului strategic obligat a-si stabili misiuni clare, cu
obiective de indeplinit si indici de performanta pentru evaluarea
actiunilor culturale.

Aceastd rigoare a actului de conducere muzealda se va
impune, speram, cu rapiditate ca o necesitate dictata de insasi nevoia
de supravietuire a sistemului.

1. 1. Situatia retelei muzeale romanesti

Dupa situatia’ inregistratd in baza de date a CIMEC, reteaua
muzeald actuala numara peste 600 de muzee din care numai 5 sunt
muzee nationale.

in anii care s-au scurs de la revolutia din decembrie, reformele
intreprinse in domeniul muzeelor au avut un caracter aleator,
raspunzand mai degraba unor presiuni de moment si nu unor nevoi

: Desi nu exist3 o situatie statisticd clard stim cd multe din muceele locale,
apartindnd comunei sau satului, au disparut sau agonizeaz3 intr-o situatie greu de
descris; multe din acestea erau organizate in scoli sau cdmine culturale care fie si-au
schimbat functionalitatea (cdminele culturale) fie, in cazul scolilor, muzeul a
disparut odata cu personalitatea care l-a infiintat (invétitor, profesor)
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strategice care sa reorienteze institutiile traditionale, pline de clisee
datorate ideologiei comuniste, catre muzeologia europeana. Reteaua
muzeala s-a dezvoltat haotic, mai mult cantitativ si mai putin calitativ,
fara a beneficia de o analizd care sa constate nevoile reale de
dezvoltare sau care sa impuna o benefica stagnare numerica in
favoarea unei rapide modernizari a muzeelor deja existente.

Deficitul de perspectiva a fost intretinut si de prea deasa
schimbare a directorilor directiilor de patrimoniu din Ministerul Culturii
fara a asigura continuitatea, in afara persoanei, a unui plan pe termen
lung, mediu si scurt dedicat muzeelor, de lipsa unei strategii
domeniale clare, de potentialul uman uneori lipsit de calificare si
pasiune pentru domeniu si subdimensionat in raport cu nevoile
retelei.

Muzeele din Romania nu au beneficiat de asemenea, de o
lege speciald din anul 1948 cand a fost abrogata asa numita ,/ege
lorga” (a muzeelor si bibliotecilor publice) adoptata in 1932. Drept
pentru care numeroase erori s-au comis n privinta infiintarii si
desfiintarii muzeelor, acest lucru ramanand uneori la bunul plac al
primariilor sau consililor judetene' fard ca Ministerul de resort sa-si
poata exercita in vreun fel controlul si autoritatea. Legea 311/8 iulie
2003, a muzeelor si colectiilor, nu a remediat aceasta situatie avand
in vedere, pe de o parte multele lacune privind organizarea muzeelor
si pe de alta parte lipsa vointei de aplicare, mai ales la nivel local,
cazul comasarii abuzive a muzeelor din Constanta fiind un exemplu
destul de elocvent.

in prezent, domeniul muzeologiei romanesti are urmatoarea
situatie:

- Lipsesc proiectele de restructurare a expozitilor de
baza, perimate; noile proiecte ar trebui sa fie bazate
pe valorile nationale incadrate principiilor largi ale unei
societati democratice europene si cerintelor unei
muzeologii dinamice care sa includa invatarea -
cunoasterea dar si agrementul.

- Lipsesc normele care sa reglementeze domeniul ceea
ce duce la deformarea conceptului de autonomie
muzeald si la scaderea prestigiului profesional al
multor muzee.

- Se remarca problema patrimoniului mobil marcat de
furturi, pierderi, distrugeri, export ilicit si nu in ultimul

' Exemplificim prin cazul Muzeului Etnografic al Bucovinei infiintat printr-o
hotarare de Guvern dar desfiintat printr-un ordin al Consiliului Judetean, acest
muzeu foarte activ inainte de anul 2001 astizi aproape a dispérut din peisajul
cultural.
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rand, degradarea continud a acestuia n lipsa
conditilor adecvate de conservare si protectie precum
si Tncetinirea sau chiar stoparea activitatilor de
conservare si restaurare.

- Activitatea de evidenta stiintifica (inclusiv clasarea si
reevaluarea patrimoniului) este diminuatada sau chiar
stopata, cu repercursiuni majore in planul valorificarii
patrimoniului sau a protectiei impotriva furturilor ca si a
actiunii de imbogatire si completare a colectiilor.

- Se constata diminuarea calitati actiunilor de
valorificare culturala a patrimoniului  (expozitii,
publicatii, actiuni de pedagogie muzeald) si scaderea
rolului muzeului ca institutie comunitara si de educatie;
implicit acest lucru a dus la scaderea numarului de
vizitatori, insasi ratiunea de a exista a muzeului, care
in lipsa acestora ar fi un simplu loc de depozitare a
lucrurilor incarcate de trecut si de frumusete .

- Criza de public este una din marile probleme,
decurgand nu atat din saracia majoritatii romanilor sau
din lipsa de interes pentru cultura cum gresit se
sustine uneori ci mai ales din nepriceperea
managerului de muzeu de a organiza $i coordona
actiuni atractive, de a oferi turismului produse culturale
interesante.

- Lipsesc reglementarile privind cercetarea muzeala in
contextul sistemului national de cercetare-dezvoltare,
sistemul de cercetare muzealda nefind [uat in
considerare in legile dedicate cercetarii, decat
tangential, la capitolul ,alte institutii publice” desi in
reteaua muzealda exista in prezent peste 300 de
cercetatori repartizati in sectii create dupa 1990 in
majoritatea muzeelor nationale si judetene),

In acest context s-a remarcat de-a lungul anilor, diminuarea
autoritatii ministerului in teritoriu si slaba legatura a institutiei centrale
cu cele ale puterii locale, in ciuda existentei mai intai a oficiilor de
patrimoniu si apoi a directiilor judetene de patrimoniu ca servicii
descentralizate ale Ministerului Culturii gi Cultelor, directii lipsite si in
prezent de o strategie clara privind patrimoniul cultural.
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1. 2. Locul Muzeului National al Satului ,,Dimitrie Gusti” in
reteaua nationala i in comunitate

Muzeul National al Satului “Dimitrie Gusti” face parte din
reteaua celor 19 muzee in aer liber din Romania fiind printre primele
create (dupa Muzeul Etnografic al Transilvaniei de la Cluj). Constituit
in anul 1936 prin stradania Scolii sociologice de la Bucuresti condusa
de profesorul Dimitrie Gusti, Muzeul Satului a parcurs perioade de
dezvoltare si decadere, marcat fiind de fluctuatiile istoriei. Multa
vreme a functionat ca un muzeu paradigma, cunoscut in toatd Europa
si folosit ca model de muzeele din tara. Agresiunea comisa asupra
muzeului in perioada de dupa 1990, in conditiile unui management
defectuos si a doua incendii devastatoare, determinase o scadere
nemeritata a prestigiului acestei institutii.

Dupa preluarea conducerii in anul 2002 de catre o noua
echipa manageriala condusa de doamna dr. Georgeta Stoica, muzeul
si-a regasit vechea stralucire si vizitatorii fideli (Anexa nr. 1. Numarul
de vizitatori in perioada 2001 -2004).

Patrimoniul cultural pe care il detine precum gi pozitionarea de
exceptie (, , satul din inima capitalei Romaniei”) fac din acesta
principalul punct de atractie nu numai pentru locuitorii orasului
Bucuresti ci si pentru numeroase grupuri de straini.

Pozitia muzeului in comunitate este una de prestigiu,
decursa din faptul ca are spre administrare cele mai valoroase
produse ale creatiei umane si in cazul de fata, cele mai importante
documente ale identitatii noastre europene - monumentele si
obiectele create de taranul roman; aceasta pozitie trebuie consolidata
prin ,jegirea din limite”, spre public, in beneficiul acestuia. Aceasta
impune cresterea valorii actiunilor culturale si educationale si
devenirea muzeului de la rolul de clinica si depozit la acela de scoala,
loc de spectacol si agrement, refugiu spiritual dar si promotor al unor
probleme de actualitate care framanta comunitatea. Conceptul de
Jmuseum vivum'” utilizat de muzeologia europeana inca inainte de
1990 poate fi aplicat fara dificultate in muzeele in aer liber care au
avantajul unui cadru generos de desfasurare a activitatilor legate de
comunicare, agrement si educatie.

Muzeului National al Satului “Dimitrie Gusti” isi redefineste, in
sfarsit, propria personalitate afirmandu-se ca o institutie publica de
culturd cu vocatie comunitara (pusd in slujba societatii), avand
urmatoarele obiective Tnscrise in Regulamentul de Organizare si
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Functionare aprobat prin OMCC nr. 2078/25. 07. 2002 si reaprobat
prin OMCC nr. 2291/22. 06. 2004:

a) cercetarea gi colectionarea de bunuri culturale cu caracter
etnologic, in vederea constituirii $i completarii atrimoniului
muzeal,

b) organizarea evidentei gestionare i  gtiintifice a
patrimoniului cultural detinut in administrare;

c) constituirea $i organizarea fondurilor documentare precum
si a arhivei generale privind arhitectura vernaculara din
Romania;

d) depozitarea, conservarea gi restaurarea patrimoniului
detinut, in conditi conforme standardelor europene
generale precum si normelor elaborate de Ministerul
Culturii si Cultelor;

e) punerea in valoare a patrimoniului cultural aflat in
administrarea sa prin:

— oganizarea de expozitii permanente §i temporare,
pavilionare sau in aer liber, la sediul Muzeului, in alte
sedii detinute de acesta sau in sali de expozitie
adecvate, in tara si in strainatate;

— organizarea de servicii de documentare deschise
pentru public prin folosirea informatiei despre
patrimoniul cultural detinut $i despre institutie, potrivit
normativelor in vigoare;

—~ editarea de publicatii stiintifice si de popularizare;

— angrenarea prin mijloace specifice a publicului de toate
categorile intr-un sistem educational destinat
familiarizarii acestuia cu civilizatia rurala, creatia
artistica populara si viata satului romanesc conform

~ cu urmatoarele atributii principale:

a) elaborarea de programe si proiecte culturale proprii, in
concordanta cu strategia culturala promovata de Ministerul
Culturii si Cultelor,;

b) stabilirea de masuri tehnice, economice, organizatorice
pentru aducerea la indeplinire a programelor culturale
aprobate, de a caror realizare raspunde;

c) cercetarea si dezvoltarea colectiilor muzeale;

d) realizarea lucrarilor de restaurare, conservare i protectie
a patrimoniului cultural aflat in administrarea sa.

Revigorarea activitatii muzeului a inceput in anul 2002,

dupa schimbarea echipei manageriale, in urma incendiului din
februarie, cu cateva acte de vointa administrativa care au implicat, in
mod necesar:
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- redactarea Organigramei si  Regulamentului de
functionare.

- Elaborarea Regulamentului de Ordine Internd si a
fiselor de post.

- Derularea in regim de urgenta a planului de masuri de
prevenire a incendiilor si a distrugerilor de patrimoniu.

- Restaurarea monumentelor afectate de incendiul din
februarie 2002 si completarea expozitiei in aer liber cu
monumentele care fusesera arse in intregime .

- Reluarea evidentei stiintifice a patrimoniului (s-a
constatat, de exemplu, ca au existat in ultimii
doisprezece ani colectii in care nu s-a efectuat nici
evidenta stiintifica nici elementara evidenta gestionara;
acest lucru a fost remediat in anul 2002 prin finalizarea
inventarelor de patrimoniu si reluarea evidentei
stiintifice implicand si clasarea patrimoniului potrivit
OMCC nr. 2053/17 mai 2002 pentru aprobarea
Normelor de clasare a bunurilor culturale mobile).

- Reorganizarea depozitelor de patrimoniu dupa
standarde internationale si conform normelor de
conservare elaborate de Ministerul Culturii si Cultelor
si Legii 182/2000;

- Reluarea activitatilor cu publicul (au fost reorganizate
actiunile traditionale - de exemplu ,Vara pe ulitd") dar
si altele noi care au animat muzeul si au sporit
considerabil numarul de vizitatori adulti si copii,
angrenati in activitati specifice.

- Reluarea organizarii de expoziti temporare 2 cu
adresare catre un public extrem de divers cum este
publicul traditional al Muzeului Satului.

- Reluarea cercetarii stiintifice® care a stagnat extrem de
mult prin desfiintarea sectiei de cercetare inainte de
anul 2000; de asemenea a fost nevoie de o schimbare

! Acest lucru a necesitat demararea unei activititi de cercetare in zona

Bucovina — de unde au fost achizitionate anexele pentru completarea gospodariei
Fundu Moldovei.

2 Mentionam ci sectiile Expozitii temporare, Cercetare stiintificd si Relatii
publice fusesera desfintate nejustificat inainte de anul 2000.

} Atat activitatea de cercetare cat si organizarea expozitiilor temporare,
aflate in coordonarea mea, au primit premiile MCC — Gheorghe Focsa, in 2004 si
Tancred Banateanu in 2005.
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a mentalitatii cercetatorului din Muzeul Satului si
reorientarea catre cercetarea aplicata; s-a instituit
dupa 2002 (cand a fost infiintata directia Cercetare) ca
o obligatie, prezentarea metodologiilor de cercetare
pentru fiecare tema In parte si prezentarea rapoartelor
si studiilor finale de cercetare conform datelor
prestabilite. De asemenea a fost instituita evaluarea
partiala si finala a rezultatelor cercetatorilor.

in prezent Muzeul National al Satului "Dimitrie Gusti” a
redevenit o institutie paradigma, un lider al retelei nationale de
profil, dovada fiind si colaborarea in programe de cercetare sau
valorificare a patrimoniului cu alte muzee din tard sau infiintarea,
din initiativa unor cercetatori si muzeografi angajati ai Muzeului
Satului, a Asociatiei de $tiinte Etnologice din Romania, care are
peste 120 de membri, in anul 2005.

Programul managerial al Muzeului National al Satului are,
in anul 2005, un punct de plecare pozitiv pentru institutie, cand
multe din neajunsurile anilor din urma au fost remediate.

Chiar daca muzeul a fost supus in ultimii trei ani unor
procese de reorganizare, reforma acestuia trebuie sa
continue pe mai multe planuri, ca o consecinta a aparitiei
obligatiei de asumare a unor noi functii $i roluri in raport cu
cerintele comunitatii, dupa aderarea la Uniunea Europeana,
precum gi a nevoii de a accesa alte surse de finantare decat
cele bugetare. Problemele actuale ale institutiei vizeaza si
schimbarea mentalitatii personalului in legatura cu functiile de
baza ale muzeului intre care cercetarea ocupa un loc fundamental
fiind baza fara de care nici evidenta patrimoniului nici actiunile de
valorificare nu ar putea exista. Este stringenta de asemenea
aplicarea unor metode eficiente de gestionare a potentialului
intelectual angajat ca si de identificare a potentialilor colaboratori
in scopul de a elimina imobilismul si amatorismul din muzeu.

In ceea ce priveste oferta muzeului catre public — motorul

insusi al actiunii muzeale in secolul XXI, se pune cu acuitate
problema:

1. revigorarii acesteia prin noi initiative care sa includa

si 0 noud viziune in raport cu patrimoniul muzeal, cu valorificarea
acestuia prin publicatii $i expozitii temporare, prin oferta de informatii
despre patrimoniul mobil si imobil catre publicul specializat dar si
catre publicul obignuit;

2. definirii acesteia in raport de cunoasterea gustului si

nevoilor de educatie si cuitura ale publicului traditional ca si a celui
potential, acest lucru implica desigur o cercetare specializatd a
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categoriilor de public, fiecare cu caracteristicile, interesele si
necesitatile specifice (pe baza unui plan de marketing).

Actiunile de dezvoltare a muzeului trebuie sa includa, in
spiritul muzeologiei europene, animata si reorientata catre public,
oferte care sa educe si sa distreze, in acelasi timp, noul tip de Homo
Ludens care agreeaza, , educatia in joaca”.

Personalul muzeului, conform noului Cod deontologic,
elaborat de ICOM (adoptat la a 6 iulie 2001, la Barcelona, in Spania
in cadrul celei de-a 20-a Adunari generale ICOM) trebuie sa respecte
doua principii importante:

.Le premier est que les musées ont une mission de service
public, dont la valeur pour la communaute est directement
proportionelle a la qualite des services assures. Deuxiement, les
capacites intellectuelles et les connaisances professionelles ne sont
pas suffisantes en elles-memes et doivent etre inspirees par une
conduite deontologique de haut niveau’”.

Cred ca este momentul sa consideram ca in Muzeul Satului
traim impreuna cu publicul o emotionanta aventura culturala in care
noud ne face placere sa oferim si publicului 7i face placere chiar sa
plateasca pentru ceea ce nu mai este un lux ci o necesitate:
revenirea la propriile radacini.

Il. DIRECTII DE DEZVOLTARE PENTRU URMATORUL
DECENIU (STRATEGIA DE DEZVOLTARE)
(Proiect)

1. MISIUNEA Muzeului National al Satului ,Dimitrie Gusti”
decurge din calitatea sa de pastrator al unei bogate mosteniri care
defineste identitatea si originalitatea noastra ca popor european
(patrimoniul etnologic) si din acest punct de vedere Muzeul Satului
este o carte deschisa la capitolul "Stramosii” avand in acelasi timp
obligativitatea sa iasa in comunitate, sa participe ia viata ei, sa
comunice cu tinerii $i cu batranii, cu copiii i cu adullii folosind
patrimoniul aflat in administrarea sa. In esentd misiunea Muzeului
Satului este de a cerceta, colecta, conserva, restaura bunuri de
patrimoniu apartinand culturii si civilizatiei romanesti si de a le folosi
ca principal instrument al comunicarii si educarii (inteligente si
agreabile) a publicul sau divers prin mijloacele caracteristice
muzeologiei moderne.

Teoria si practica manageriala demonstreaza ca principalul
obiectiv al oricarei organizatii il constituie eficienta privita in general
ca raportul dintre rezultatele obtinute si consumul de factori de
productie (rezultate maxime cu eforturi minime).
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Planificarea strategica este un instrument de eficientizare a

activitatii si de responsabilizare a celor implicati in ducerea la bun
sfarsit a proiectelor. Planurile de actiune ale Muzeului Satului vor fi,
prin urmare, instrumente de implementare a unor activitati concepute
pe urmatoarele directii de dezvoltare care decurg din misiunea
institutiei:

1.

diversificarea gi dezvoltarea cercetarii stiintifice — baza a
tuturor activitatilor muzeale (expozitionale, educationale, de
constituire si dezvoltare a colectiilor, de marketing si relatii
publice).

Dezvoltarea, protejarea, conservarea si fiestaurarea
colectiilor de patrimoniu mobil si imobil, material si imaterial
(ultimele deficitare in prezent, constituind una din prioritatile
de cercetare si colectare ale muzeului incepand cu anul
2005); prioritara este asigurarea securitatii patrimoniului
(prevenirea incendiilor si a patrunderii prin efractie).
Realizarea, in continuare, a evidentei stiintifice si
gestionare a patrimoniului muzeal incluzand: finalizarea
evidentei primare, finalizarea evidentei informatizate in
sistemul DOCPAT, finalizarea clasarii bunurilor culturale,
reevaluarea patrimoniului, realizarea unei baze de date
functionale si usor de accesat, realizarea bancii de imagini,
realizarea bazei de date a cercetarii — /nventarul general al
monumentelor de arhitectura vernaculara din Roménia fiind
principalul program de realizat avand in vedere specificul
muzeului, integrarea muzeului in reteaua informationala
europeana privind patrimoniul’ .

Punerea in valoare a patrimoniului prin mijloace specifice
(expozitii, publicatii, actiuni cu publicul vizand educatia
permanentd (adult education), pedagogia muzeala etc.) si
diversificarea ofertei catre public (inclusiv a celei
comerciale), in urma cercetatorilor de marketing — incluzand si
acceptarea ideii ca exista piatd de artd, ofertd $i produs
cultural angrenate intr-un sistem concurential, muzeul are
vocatie de serviciu public a carui valoare in comunitate creste
odata cu calitatea serviciilor oferite — educatia prin agrement
fiind numai unul dintre ele.

Din 2003 muzeul este conectat la INTERNET, poseda un site si are o baza

de date relativ dezvoltati dar greoaie din punctual de vedere al accesibilitatii.

Consecintele directe ale finalizarii evidentei stiintifice si eficientizarii bazei de date

vor fi crearea Centrului de documentare pentru public si a Laboratorului de
antropologie vizuala (banca de imagini) de asemenea accesibil marelui public.
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5. Eficientizarea si dezvoltarea calitativa a resurselor umane
( cu accent evaluare, motivare, instruire, metode de
comunicare $i cointeresare). ‘

6. Asigurarea suportului financiar pentru desfagurarea
activitatilor muzeale ( prioritard este atragerea de resurse
extrabugetare, accesarea altor fonduri publice decat cele
bugetare, analizarea si eficientizarea contractelor in conditiile
legii, crearea unor baze de date privind toti furnizorii de
servicii inclusiv a mesterilor din teren cu care colaboram
pentru restaurarea constructiilor traditionale).

1.

Implementarea unui sistem de management al
calitatii prin crearea unui sistem de evaluare si
autoevaluare. Managementul calitatii impune crearea
de procedee si metode de verificare, corectare si
imbunatatire a calitatii intregii activitati a institutiei, de
la programele si proiectele stiintifice la cele
caracteristice compartimentelor economice.

2. CADRUL LEGISLATIV

Pentru realizarea proiectului strategiei de dezvoltare au fost
avute in vedere prevederile urmatoarelor documente cu caracter

normativ:

Guvernul Romaniei. Programului de Guvernare pe
perioada 2005-2009.

Capitolul 22. Politica in domeniul culturii.

Ministerul Culturii si Cultelor — Dezvoltarea culturii
romane in contextul integrarii in Uniunea Europeana.
Directii strategice pentru perioada 2005-2013.
Hotarare nr. 78 din 27/01/2005 privind organizarea i
functionarea MCC

Legea nr. 311 din 8 iulie 2003 a muzeelor si
colectiilor publice

Legea 182 din 25 octombrie 2000 privind protejarea
patrimoniului cultural national mobil cu modificarile si
completérile ulterioare (Ordonanta de urgenta nr. 16
din 27 martie 2003 pentru modificarea si completarea
Legii nr. 182/2000; Legea nr. 105 din 7 aprilie 2004
pentru modificarea Legii nr. 182/2000; Legea nr. 314
din 28 iunie 2004 privind aprobarea Ordonantei de
urgenta nr. 16 din 27 martie 2003 pentru modificarea
si completarea Legii nr. 182/2000)

ISO 9001:2000 sisteme de management al calitatii.
Cerinte
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Regulament de Organizare si Functionare al Muzeului
National al Satului "Dimitrie Gusti" aprobat prin OMCC
nr. 2291/22. 06. 2004

Conseil de | Europe. Recommandation nr. (98) 5
relative a la pedagogie du patrimoine

Document 161 EX/15-instrument normatif
international pour la sauvegarde du -patrimoine
culturel immateriel

Legea nr. 319 din 8 iulie 2003 privind statutul
personalului de cercetare — dezvoltare

Legea nr. 324 dinn 16 iulie 2003 privind aprobarea
Ordonantei nr. 57/2002 privind cercetarea stiintifica si
dezvoltarea tehnologica

Ordonantei nr. 57/2002 privind cercetarea stiintifica si
dezvoltarea tehnologica

Lege — Codul Muncii din 5 februarie 2003

3. SCOP SI OBIECTIVE

3. 1. Scopul fundamental al strategiei de dezvoltare, pe
urmatorii zece ani, il constituie cercetarea, dezvoltarea, protejarea gi
punerea in valoare a patrimoniului muzeal prin desfasurarea de
actiuni specifice, concomitent cu dezvoltarea de parteneriate cu
institutii din tara si strainatate, publice sau private, care promoveaza
programe si proiecte ce vizeaza patrimoniului cultural.

3. 2. Obiective strategice

1.

Punerea in valoarea a patrimoniului muzeului prin
asigurarea accesului unui public cat mai variat la
bunurile culturale aflate in administrare precum si la
informatiile legate de acestea. ’

Protejarea, conservarea si restaurarea patrimoniului
muzeului

Cercetarea si dezvoltarea patrimoniului muzeului
(promovarea programelor i proiectelor privind
cercetarea de salvare, promovarea cercetarilor
specializate, pe colectii, intocmirea programelor de
achizitii muzeale bazate pe analiza colectiilor)

'Consider ca, , punerea in valoare a patrimoniului” este in acest moment obiectiv
strategic prioritar pornind de la situatia (anormala) existentd in unele muzee -
dezinteresul total fatd de public si ceea ce ag numi piata culturald. Daca in plan
international si european publicul constituie insési ratiunea de existenta a muzeului
la noi se uita foarte adesea acest lucru ajungéndu-se la situatia (din nou anormala) a
tezaurizirii de obiecte si informatii valoroase in circuite inchise si irationale, unele
muzee semanand mai degraba cu cimitire memoriale decat cu institutiile , , puse n

slujba societatii”
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4. Realizarea in continuare a evidentei informatizate,
a bazei de date si inscrierea muzeului in circuitul
national si international de informatii prin intermediul
retelelor specializate

5. Formarea profesionala continua a personalului

muzeului (prin participarea la programele de pregatire
specifice initiate Tn cadrul structurilor specializate,
participarea tinerilor la cursuri in  domeniul
managementului cultural, realizarea unei mai bune
circulari a informatiei de specialitate, realizarea unor
parteneriate si schimburi de specialigti in cadrul unor
programe de formare europene)

6. Implementarea sistemului de management al

calitatii potrivit standardelor internationale

7. Realizarea independentei financiare a institutiei

prin promovarea serviciilor si produselor culturale
specifice, a parteneriatelor cu sectorul privat,
sponsorizari si alte forme de crestere a sumelor
obtinute surse extrabugetare.

3. 3. Misiunea managerului Muzeului National al Satului
este dezvoltata cu scopul de a realiza obiectivele expuse mai sus
prin folosirea eficienta a resurselor financiare, materiale, umane i
informationale (operénd cu, , idei, lucruri, oameni’).

Derularea activitati muzeului tine de" dezvoltarea de
servicii si activitati intr-un cadru concurential puternic ( muzeul
este concurent cu toate institutile care ofera servicii culturale
pentru public sau servicii si produse pentru ocuparea timpului
liber , aflate in numar considerabil in Bucuresti).

Atuurile muzeului sunt patrimoniul imobil (expozitia in aer
liber) si mobil, dotarile, capitalul uman usor de cointeresat si
stimulat si nu in ultimul rand — amplasarea de exceptie, la sosea,
in drumul dinspre si spre aeroport, relativ aproape de centrul
orasului, usor de integrat intr-un itinerar de vizitare turistica —
impreund cu Muzeul Taranuiui Roman, Muzeul de |Istorie Naturala
"Grigore Antipa”, Muzeul de Geologie, Arcul de Triumf si de ce nu
— Palatul Elisabeta. ‘

Daca alaturi de acestea insumam si amplasamentul pe
malul lacului Herastrau, in preajma unui parc deosebit de circulat
in zilele de sarbatoare, obtinem imaginea unor premise de
dezvoltare a institutiei extrem de favorabile la care trebuie sa
adaugam un management dinamic, adaptativ, stimulativ,
dezvoltat pe baze strategice si operationale, cu obiective clare
si parametrii financiari contabili bine stabiliti, cu planificarea
activitatilor pe care sa si le insuseasca tot personalul
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constientizand apartenenta la o echipa (speram de elitd), cu
prioritati si sarcini clar repartizate.

Desigur nu trebuie exclusd o laturd principald a
managementului modern care consta in control §i evaluare
periodica a rezultatelor muncii pe baza unor parametrii convertiti
in indicatori de performanta. Cred ca acesta este instrumentul la
indemana managerului modern, care daca este aplicat constant si
dublat de un sistem de recompense' si coercitii, poate sa
transforme o echipa de oameni blazati si dezinteresati intr-una de
oameni, daca nu pasionati de munca lor (pasiunea fiind mai mult
un dar divin care ugureaza managementul) cel putin ntr-una de
oameni curiosi sa vada daca nu se pot autodepasi sau nu-i pot
depasi pe altii.

In rezumat reusita unui plan strategic de dezvoltare depinde
nu numai de previzionare, organizare, coordonare (antrenare), control
si evaluare ca functii obiective ale managementului stiintific agsa cum
le releva literatura de specialitate ci si de modul in care se imbina
stiinta conducerii cu calitatea umana a conducatorului.

Un manager de muzeu care nu a uitat sa intre in secolul XXI,
trebuie sa admita ca piramida puterii nu mai este cea instituitda de
egipteni ci aceea “rdsturnatd, de americani, in care varful il constituie
beneficiarii actiunilor institutiei iar formula, , clientul nostru stapanul
nostru!” nu mai trebuie sa ne dea fiori si se poate aplica si atunci
cand este vorba nu de culturd ci de o institutie publica "in slujba
societdtii’, care ofera produse culturale avand si o importanta
componenta financiara si sociala.

Grupul tinta al proiectului de dezvoltare a oricarui muzeu si a
Muzeului Satului, in special, ramane in final, comunitatea locala care
trebuie emulata pentru a se putea prezenta ca o comunitate cu traditii
puternice culturale. Acesta este de fapt, dupa parerea mea, scopul
final al oricaror planificari, dezvoltari si previzonari pentru ca "omul
este masura tuturor lucrurilor”.

'Existi prejudecata ci oamenii sunt stimulati numai de recompense materiale; din
practica activititii de coordonare a unor proiecte realizate de angajatii Muzeului
Satului am constatat c@ stimulent redutabil poate fi acel simplu, , Multumesc!” venit
din partea celui care reprezintd forul ierarhic superior. Munca intelectuala a fost si
este, in toate societdtile, prost platitd dar acest lucru poate fi compensat prin crearea
unui climat de echipd In care totul se bazeaza pe respectarea personalitatii celuilalt si
pe stimularea ideilor si participdrii la proiectul comun.
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4. ORGANIZAREA MUZEULUI NATIONAL AL SATULUI
(situatia Tn prezent, puncte tari si puncte slabe, propuneri de
ameliorare)

Functia de organizare implica gruparea fortei de munca si a
activitatilor pe compartimente si posturi raspunzénd la intrebarea
cine si cum contribuie la realizarea obiectivelor institutiei. Este
mijlocul prin care se constituie “sistemul conducator, sistemul condus
si ansamblul legaturilor dintre acestea ,(Stanciu Stefan.
Managementul Resurselor Umane. Bucuresti 2001, pag. 14). in
cadrul acestei operatiuni se stabilesc legaturile dintre compartimente
in cadrul unui sistem coerent si eficient care defineste ierarhiile dar si
feed-back-urile dintre structuri. Ne propunem, pentru reorganizarea
muzeului, dupa parametrii stabiliti de noua etapa de dezvoltare, sa
facem cel putin doi pasi importanti care sa asigure cadrul sau
premisele implementarii strategiei si aplicarea prin programe si
proiecte a strategiei urmand directile generale de dezvoltare
enumerate mai sus.

4.1. CREAREA CADRULUI NECESAR APLICARII STRATEGIEI
DE DEZVOLTARE

Etapa 1.

Restructurare gi reorganizare institutionala
In realizarea organigramei (expresia grafica a structurii institutiei
si @ ROF —ului) se tine seama de resursele umane, de
repartizarea sarcinilor in cadrul compartimentelor (grupari de
persoane cu atributii i sarcini identice sau complementare
subordonate unei autoritati unice —seful de compartiment) precum
si de stabilirea raporturilor ierarhice (de autoritate), functionale si
de cooperare intre compartimente.

Organigrama actuald a muzeului (prezentata in Anexa nr.) a
raspuns necesitatilor de rezolvare a situatiei mostenite in anul 2002
din care enumar:

— Efectele dezastruoase a doua incendii.

— Efectele negative ale unui management defectuos
(colectiv  dezbinat, lipsd de asumare a
responsabilitatilor, necunoasterea clara a obiectivelor
muzeului si sarcinilor concrete de indeplinit [a nivel de
compartiment si la nivel de individ, lipsa celor mai
elementare instrumente de organizare —organigrama,
ROF-ul, ROI-ul, sectii desfiintate etc.)
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- Existenta in curtea muzeului a unei cladiri-mamut
inceputa in anul 1990 dar neterminata, careia nu i se
mai cunostea adevarata functionalitate si care era
mare consumatoare de fonduri de la buget, alterand in

A acelasi timp, la propriu si la figurat, imaginea muzeului.

In prezent este necesara o regrupare a sarcinilor si
compartimentelor care sa releve o noua coerenta a sistemului functie
de sarcinile specifice si circumstantele (inclusiv aderarea la UE) in
care se va desfasura activitatea muzeului in perioada 2005-2015.
Astfel ca in Anexa nr. se fac cateva propuneri de regrupare a
personalului si functilor muzeului de care se va tine seama in
trasarea noii structuri muzeale sub forma ROF-ului si a organigramei
- expresia grafica si premisa acestuia.

in Anexa nr. detaliem cateva aspecte care decurg din analiza
mediului intern institutional si a celui extern relevand punctele forte si
punctele slabe ale muzeului de care se va tine seama la intocmirea
noii formule organizatorice si a stabilirii principalelor directii de actiune
pentru punerea in practica a strategiei de dezvoltare.

In ceea ce priveste fisele de post ele sunt alcatuite dupd
modelul standard, conform reglementarilor in vigoare; este necesar a
se revedea si detaila capitolul Atribufii din figsele de post cu
concretizarea sarcinilor care revin fiecarei functii in parte. La fisa
postului este necesar a se adauga o Fisa de activitate anuald ' care
sa precizeze sarcinile anuale ale celui care ocupa postul. Comparata
cu Raportul anual de activitate aceasta va fi baza de evaluare a
angajatului conform indicatorilor de performanta adusi la cunostinta
impreund cu Fisa postului, Fisa de activitate anuala, standardul
pentru Raportul de activitate?.

Evaluarea se face in momentul de fata conform unor figse
standard destul de impersonale impuse de reglementarile in
vigoare dar cred ca mult mai eficient ar fi crearea unei metodologi
interne bazata pe indicatori de performanta adaptati specificului

'Activititile din Figa de activitate anuald se precizeazi si se aprofundeazi pentru
fiecare angajat , lunar i trimestrial, de catre seful de compartiment conform Planului
anual de activitate al muzeului. In felul acesta fiecare actor va sti cu precizie care
sunt obiectivele strategice dar si cele imediate ale muzeului, cu ce trebuie sa
contribuie la indeplinirea lor care sunt performantele de atins (la nivel colectiv si la
nivel individual).

2S-ar putea comenta ci acesta este un sistem prea birocratic; pirerea mea este ci
lipsa de concretete a sarcinilor /angajat poate induce lipsa rigorii activitatii. Odata
sistemul pus la punct §i asumat de cdtre angajati el va duce, in mod sigur, la
cresterea eficientei acestora si implicit la cregterea prestigiului institutiei. Acesta a
fost de altfel un model pe care l-am testat in organizarea compartimentului de
Cercetare-patrimoniu §i a dat rezultate destul de interesante.
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activitatii muzeale, care sa justifice calificativele obtinute prin
rezultatele concrete ale activitatii fiecarui angajat.- Lipsa de
obiectivitate in apreciere uniformizeaza indivizii si i
dezintereseaza pe cei cu adevarat buni.

Etapa ll.
1. Elaborarea politicii _si _strategiei de dezvoltare a

institutiei:

— elaborarea strategiei pe termen lung si mediu’;

—~ pregétirea personalului pentru derularea activitatii pe
baza de proiecte intr-un mediu concurential;

— achizitionarea echipamentelor necesare comunicarii $i
realizari  de  produse §i  servicii  culturale
competitive(echipamente informatice, echipamente de
laborator).

2. Masuri administrative vizadnd derularea in continuare sau

initierea cu prioritate a unor activitati privind:

o

proiectul de amenajare a sectorului nou — (Aleea minoritatilor
este o prioritate avand in vedere ca este achizitionata casa
evreiasca din satul Glod iar casa germana din satul Daia este
pe cale sé fie achizitionatd cu bani din sponsorizari)
proiectare, amenajare , transfer monumente, punere in
circuitul muzeal (Anexa nr. 6. Tema de proiectare si planul
sectorului nou);

amenajarea salii de expozitii temporare (in curs —vezi Anexa
nr. 7. Proiectul de amenajare)

reamanajarea si dezvoltarea Galeriei de arta populara cu noi
spatii in care sa fie desfacute produse create de megterii
populari dar sé& poata fi facute periodic $i demonstratii cu
megteri din teren sau chiar artisti plastici care se inspira din
traditie

amenajarea peisagistica a spatiului expozitiei in aer liber si a
spatiilor de primire a publicului dublata de instruirea adecvatéa
a pon‘ar/lor casierelor si personalului implicat in re/at///e
publice?;

'Avand in vedere ci suntem o institutie care deruleazi activititi muzeologice
clasice, de conservare §i comunicare a valorilor traditionale, obiectivele noastre sunt
concepute pe perioade lungi de timp cu etapizarea si reproiectarea acestora anual ,
apllcarea managementului pe bazi de plan fiind cea mai adecvata.

Reamanejarea peisagisticd a spatiului aferent expozitiei in aer liber a

inceput in a doua jumitate a anului 2003 prin toaletarea vegetatiei arboricole din
jurul monumentelor, defrigarea sectorului nou de arbusti si tufiguri care inundasera

341



o punerea in functie a hanului "La Bariera” care a fost amenajat
§i care a functionat experimental anul trecut, cu mare succes
la public (licitatia se va finaliza in anul 2005),

o construirea a doud hanuri cu specific traditional, la cele doua
extremitati ale spatiului muzeal — Poarta Miorita si Poarta
Arcul de Triumf, amenajate in monumente originale carora li
se va reda functionalitatea si complet delimitate de spatiul de
vizitare; proiectul se va desfasura in cadrul unor contracte de
parteneriat public-privat (2005-2010).

o Implementarea si dezvoltarea sistemului audio de vizitare (
2005-2007).

o Implementarea sistemului de supraveghere video a intrarii in
muzeu si a magazinului; dezvoltarea unui sistem de
supraveghere digital pentru monumentele din muzeu (etapizat
incepand cu anul 2006);

o Trasarea zonei de protectie a muzeului (inscris pe Lista
monumentelor istorice) si /dmurirea situatiei juridice a
terenului alocat muzeului mcepand cu anul 1936 obtinerea
titlului de proprietate si intabularea

o Acreditarea muzeului $i a /aboratoru/ui de conservare -
restaurare conform cerintelor Legii 311/2003 si Legii 182/2000
(intocmirea documentatiei in asteptarea actiunii ce va fi
declansata de MCC).

4, Directiile de dezvoltare ale institutiei pe urmatorii zece ani

Includ in mod evident proiecte aflate deja in derulare,
administrative si de investitii dar si proiecte stiintifice care vor fi tratate
in capitolele urmatoare.

In mod necesar planurile de anvergura pe care le propunem
pentru dezvoltarea institutiei necesita descentralizarea deciziei,
delegarea de competente catre directorii de resort, responsabilizarea
si motivarea personalului alaturi de instituirea unui sistem de control —
raportare-evaluare riguros si de aprecierea corecta a resurselor
financiare si umane (resursele financiare nu sunt niciodata
redundante dar cele umane pot fi).

practice monumentele, plantarea de arbusti decorativi, arbori fructiferi, plante
specifice diverselor zone etc.

Procedura a fost declansati in anul 2005 prin cercetarea de arhiva privind
alocarea terenului pentru organizarea muzeului §i situatia asupra proprietatii, s-a
facut ridicarea topo urmand si fie ficute demersurile la minister pentru sprijinirea
actiunii.

342



4. 1. Diversificarea si dezvoltarea activitatii de cercetare ca
functie de baza a muzeologiei moderne

Organizarea cercetarii in Muzeul Satului

in prezent activitatea de cercetare — dezvoltare din Muzeul
Satului se confrunta cu urmatoarele dificultati:

Problema infrastructurii depagite: decalajul dotarilor
existente fatd de cerintele conforme standardelor
actuale europene (computere performante, aparatura
de finregistrare in teren, soft-uri de prelucrare a
materialelor).

Problema resurselor umane: in ultimi ani se
inregistreaza doua tendinte defavorabile: reducerea
numarului de cercetatori si cresterea mediei de varsta,
cauza constituind-o plecarea spre sectoare mai bine
retribuite $i lipsa de mijloace pentru a atrage tinerii
spre acest sector.

Abordarea insuficienta a activitati de cercetare —
dezvoltare prin  cooperarea internationalda i
parteneriat.

Nivel scazut al fondurilor financiare pentru
activitatile de cercetare

incluzand si problema dificultatii procurarii de resurse financiare altele
decat cele bugetare.
in prezent Muzeul Satului deruleazd céteva programe
contractuale sau obtinute in urma unor concursuri nationale (de
ex. Grantul de cercetare CNSIS - Etnologia urband. ,Relatii de
vecinatate in localitati urbane din sudul tarii’ derulat in
perioada 2004-2005 sau proiectul "Produse si tehnologii pentru
protectia obiectelor de patrimoniu impotriva agentilor
biologici daunatori’, in colaborare cu ICECHIM Bucuresti).
Orientari strategice privind activitatea de cercetare:

1. Cregterea capacitatii, calitatii si competitivitatii

activitatilor de cercetare-dezvoltare prin:
dezvoltarea infrastructurii de cercetare —dezvoltare

Dezvoltarea in sensul unui cenfru de excelenta prin
initierea unui ansamblu de prioritati de cercetare in
sensul cerintelor de colaborare la nivelul retelelor
europene, prin organizarea acesteia si controlul
rezultatelor.
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Dezvoltarea resurselor umane: in prezent Muzeul
Satului are 7 posturi de cercetator stiintific | si 1 post
de cercetator ll; este necesar a fi prevazute posturi de
cercetatori Il si asistenti de cercetare la care sa aiba
acces tinerii cu perspective reale de dezvoltare dar
care nu indeplinesc inca cerintele ocuparii unui post
de cercetator | sau .

1. Atragerea si mentinerea in activitatea de cercetare a
tineretului cu performante deosebite prin:

Formarea de personal de cercetare la nivel european
prin participare la programele de perfectionare
profesionala: stagii de formare privind metodologia de
cercetare si instrumentele specifice cercetarii dar si
stagii privind finantarea cercetarii

Dezvoltare de programe proprii de cercetare

Consultanta si facilitati privind sustinerea doctoratelor
(in cadrul Centrului de documentare)

2. Cresterea implicarii activitatiior de cercetare in
dezvoltarea institutionala prin:

Orientarea cercetarii catre cererea manifestata de
mediul social, economic, cultural ( de ex. cercetare
aplicata orientata catre turismul ecologic, rural si
religios, multiculturalitate etc.).

incurajarea parteneriatului cu organisme private care
desfagoara activitati specifice (incluzand aici si
universitatile particulare de prestigiu)

Planificarea cercetarii in functie de scopul $i misiunea
muzeului.

Favorizarea formadrii de parteneriate, pe termen lung intre
muzeu - institutii si centre de cercetare, universitati gi
agenti economici

Dezvoltarea si coordonarea unor programe de cercetare
la nivel national si international:

Corelarea prioritatilor tematice si a obiectivelor din
cadrul programelor de cercetare ale muzeului cu cele
ale Programelor Cadru ale Uniunii Europene (de ex.
Cercetari privind industriile culturale, cercetari privind

344



arhitectura vernaculara si ambientul traditional,
i cercetari privind multiculturalitatea si diversitatea)’.
In consecinta dezvoltarea cercetarii implica:

- Dezvoltarea de domenii competitive: cercetarea
arhitecturii vernaculare, habitatul si comunitatile
etnice , antropologie religioase, elaborarea
traseelor turistice etnografice in urma cercetarilor
de teren si propunerea lor ca oferta culturala etc.;

- Modernizarea tehnologica - echiparea
compartimentului cercetare - dezvoltare cu computere
performante pentru crearea si mentinerea bazelor de
date privind cercetarea, echiparea cu aparate foto,
camere digitale etc.

- Concentrarea potentialului uman pentru punerea in
aplicare a temelor urmatoarelor programe care se
deruleaza la Muzeul Satului din anul 2002 :

. Etnologia de urgenta — cercetarea de teren a zonelor
etnografice putin abordate si a zonelor tematice putin
abordate (arhitectura din piatra, antropologia religioasa,
patrimoniu imaterial, antropologia etniilor, etnologia urbana
etc.).

2. Muzeologia de urgentd — cu urmatoarele obiective:
restructurarea tematica a expozitiei permanente in aer
liber situata in partea noua a muzeului (zona intre Intr.
Romanesti si Arcul de Triumf); se impune analiza
structurii actuale a sectorului nou care ignora remodelarea
in teritoriul muzeului a structurii reale a satului, a
structurilor ocupationale sau a oricaror altor structuri
generatoare de armonie; in prezent amestecul de cladiri
comunitare cu caracter religios (biserica’ Turea), anexe
(staurul din Muntii Apuseni), instalatii ( cuptorul de ars
oale) si case de mester, ingramadite fara vreun plan pe
teritoriul nou al muzeului pune problema stringenta a
conferirii unei ordini tematice suprapusa pe o structura
socio-culturala reala; viabila ni se pare ideea construirii in
acest teritoriu (deocamdata recuperat prin simpla
igienizare a spatiului in anul 2003), a unor structuri de
convietuire etnica vizand relevarea diversitati si
multiculturalitatii spatiului romanesc in contextul unei
sinteze unice si originale si a unor spatii de primire a

: Muzeul desfasoara din 2002 mai multe programe privind

multiculturalitatea (Comunitati etnice din Romania) precum programul privind
Repertoriul arhitecturii vernaculare din Romania, conceput pe 10 ani.
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publicului, incluzand si un spatiu rezervat construirii unui
han traditional functional .
Diversitatea culturalda in _estul Europei - Comunitati

etnice din Romania - cu principalul obiectiv —amenajarea

spatiului expozitiei in aer liber (sectorul nou) cu asa numita
"alee a minoritatilor" in care vor fi transferate casa de
evreu din Maramures, casa turceasca din Dobrogea, casa
saseasca de la Daia); cercetarea poate fi extinsa prin
colaborare cu institutii similare din tarile vecine: in principal
Ungaria, Bulgaria, Serbia avand in vedere ca exista deja
stabilite legaturi, prin Asociatia Muzeelor in Aer Liber din
Romania.
La aceste cerinte se adauga in mod necesar:

- Formarea de personal de cercetare /a nivel
european — perfectionarea si dezvoltarea programelor
de formare profesionala in sensul dezvoltarii
cunostintelor teoretice si aplicarea in practica a
metodelor de cercetare.

- Promovarea excelentei — prin evaluarea obiectiva
(grila de evaluare si indicatori de performanta) a
rezultatelor cercetarii; proiectele individuale trebuiesc
sprijinite in masura in care:

- raspund cerintelor reale de cunoastere ale muzeului si
ale domeniului.

- Favorizeaza asocierea la programele U. E. sau la
programe nationale

- Aduc noutati ( de metoda, de completare a cercetarii
fundamentale sau aplicate, etc.).

- Diversificarea gi flexibilizarea sistemelor de
finantare — prin atragerea de surse de finantare
extrabugetare prin derularea de programe si proiecte
nationale sau/si europene.

- Planificarea cercetarii prin stabilirea de planuri de
activitate pe termen lung (5 ani), mediu (3 ani) si scurt
(1 an) alcatuite in functie de strategia de dezvoltare a
muzeului si in concordanta cu strategiile nationale
privind dezvoltarea cercetarii etnologice.

Considerdm ci organizarea partii noi a Muzeului Satului trebuie regandita

impreund cu arhitectii §i numai avdnd un proiect de dezvoltare generald a muzeului;
fiecare monument achizitionat in teren trebuie si aiba fixat in acest plan viitorul
amplasament pentru a se evita ceea ce s-a intdmplat deja la Muzeul Satului —
distrugerea unui monument achizitionat si transferat in muzeu (casa Drajna).
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OBS.

Cercetarea poate deveni pentru muzeu o sursa de venit
atragand inclusiv finantatori privati, pe baza de contracte. Se pot
organiza in cadrul muzeului selectii de proiecte pe baza unor criterii
prestabilite, fapt care ar incuraja competitia si initiativa tinerilor si ar
promova idei originale de cercetare a patrimoniului.

Responsabilitdti manageriale

1.

Problema cercetarii la Muzeul Satului trebuie abordata
intr-un context sinergetic, creat prin asocierea la
activitatea de cercetare a celorlalte compartimente.
Planificarea cercetarii si evaluarea periodicd a
rezultatelor.

intocmirea fisei postului; in fisa postului se vor
consemna date privind dreptul de autor asupra
materialului rezultat din cercetare.

Precizarea in bugetul institutiei a fondurilor destinate
activitati de cercetare pentru urmatoarele tipuri de
cheltuieli:

- Deplasari in teren

- Dotari

- Publicarea cataloagelor de colectie, a monografiilor,

anuarelor, studiilor care valorifica cercetarea stiintifica

- Comunicarea rezultatelor cercetarii prin actiuni
specifice: expozitii, organizarea unui cabinet pentru
public care sa puna la dispozitie contra plata,
bibliografii de specialitate, pe domenii, carti si
lucrari privind patrimoniul etnologic detinut de
muzeu, servicii de consultantd pentru doctoranzi
etc.

Obiective manageriale pe termen mediu si lung

1.

2.

Impunerea activitatii de cercetare ca una din functiile
importante ale muzeului

Elaborarea Planului de cercetare pe 3 si respectiv 5
ani axat pe: cercetarea arhitecturii vernaculare .si
asezarii traditionale, constituirea bazelor de date pe
domenii de referinta, cercetarea colectiilor proprii si
elaborarea cataloagelor de colectie, completarea si
dezvoltarea colectiilor, activitati de marketing si relatii
publice, activitdti de valorificare a patrimoniului prin
expozitii si publicatii.
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3. Elaborarea de metodologii si instrumente de lucru
standardizate

4. Realizarea si dezvoltarea arhivei de cercetare: fiecare
proiect de cercetare va fi insotit de un ,dosar de
cercetare” care va cuprinde istoria derularii proiectului,
materialele rezultate - materiale scrise, fotografiate,
desenate si audio-vizuale

5. Cresterea eficientei cercetdrii prin cooperarea
internationala

6. Formarea de personal de cercetare cu accent deosebit
pe formarea tinerilor cercetatori

7. Realizarea unui portofoliu de rezultate la dispozitia
publicului prin organizarea cabinetului de documentare
pentru public in care sa fie oferite servicii de
consultanta pentru doctoranzi

8. Actualizarea anuala a prioritatilor de cercetare functie
de Planul National de Cercetare promovat de
Ministerul Culturii si Cultelor si de obiectivele
strategice ale muzeului.

9. Revizuirea planificarii bugetare anuale pe programe si
proiecte

10. Monitorizarea activitatilor in derulare

11. Stimularea cercetarii fundamentale in colaborare cu
MEC si institutele Academiei Romane

12. Stimularea cercetarii aplicate pe teren si in colectii

13. Publicarea rezultatelor cercetarii

14. Intrarea in programe promovate la nivel de grupuri de
state membre UE

15. Atragerea de resurse financiare

Programe si proiecte de cercetare —cateva propuneri
pentru perioada 2005-2015

l. Etnologia de urgenta
1. Inventarul general al monumentelor de arhitectura
vernaculara din Romania (derulare 2002 - 20012)
Obiectiv: realizarea bazei de date privind patrimoniul de
arhitectura vernaculara din teren
Proiectul are ca finalitate stocarea a cat mai multe date privind
satul romanesc si arhitectura vernaculara avand in vedere grabnica
transformare a acestuia.
Realizarea obiectivului presupune: analiza situatiei cercetarii
in domeniu pana in prezent, stabilirea unor puncte de stocare a
datelor si de coordonare a cercetarii de teren in colaborare cu
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muzeele regionale si judetene precum si cu CIMEC, numirea de
specialisti responsabili de proiect, elaborarea metodologiei unitare de
lucru.

Rezultd: un program de anvergura, care abordeaza
arhitectura vernaculara din punct de vedere antropologic si
multidisciplianar care ar putea avea ca rezultat un repertoriu de
monumente vernaculare asa cum au majoritatea tarilor occidentale,
actiunea fiind promovata in Europa la nivelul anilor 60-70. Fiind un
program de anvergura, cu derulare pe cel putin 10 ani, atragerea
surselor extrabugetare este prioritara.

2. Etnologie urbana - psihologia grupurilor de tineri de
cartier;
in colaborare cu studentii facultatilor de sociologie, istorie, istoria artei

si economice; cercetarea implica si alte grupuri sociale; se va finaliza

cu filmul etnografic *in ochii celorlalti’(2005-2007)

3. Cercetari de teren pentru completarea colectiilor de
patrimoniu mobil —conform graficelor intocmite in urma analizei
colectiilor (2005-2015; etapizat, 2005-2007 —colectia de obiceiuri
traditionale).

4. Patrimoniu imaterial — un domeniu de loc abordat in Muzeul
nostru si in general in muzeele de etnologie; se va accentua
recuperarea informatiilor privind mestesugurile traditionale (savoir
faire) dar si problematica corelogiei, etnoiatriei, mentalitatilor
precrestine etc.; abordarea este in primul rand una interdisciplinara
implicand parteneriate cu institutele de cercetare, in primul rand cu
Institutul de etnologie "Constantin Brailoiu” dar si cu centrele de
valorificare a creatiei traditionale din teritoriu (etapizat, pe criteriul
zonal si tematic 2006-2015).

Ill. Diversitatea culturala in estul Europei - Comunitati
etnice din Romania
1. Continuarea cercetarii istoriei minoritatilor -
cultura, diversitate, dialog, identitate (2005-
20015)
Obiectiv: finalizarea cercetarii privind evreii, sasii, turcii si
tatarii din Dobrogea si cercetarea in teren, completata de cercetarea
in arhive, a istoriei minoritatilor nationale cu precadere a:
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a. zonelor de maghiari (Harghita si Covasna), a Dobrogei
de sud — pentru stabilirea unui model de convietuire
inter-etnica a etniei volohe din Transcarpatia —Ucraina;

b. cercetarea mestesugurilor promovate de grupurile de
rromi

II. Muzeologia de urgenta

1. Organizarea sectorului nou - Aleea minoritatilor -
repunerea in circuit a monumentelor deja transferate,
completarea cu monumente noi, reprezentative pentru
arhitectura etniilor, etapizat. 2005-2006 - proiectare si
pregatirea terenului; in paralel se va face cercetarea de teren
pentru depistarea de monumente; 2006-2008 - transferul
monumentelor si reconstituirea in muzeu conform proiectului;
2008-2010 — integrarea in circuitul de vizitare .

2. Realizarea repertoriului virtual al monumentelor din
Muzeul Satului (2005 -2007).

Obiectiv: finalizarea evidentei informatizate a
monumentelor din expozitia in aer liber, publicitate pe site si
dezvoltarea bazei de date referitoare la arhitectura vernaculara.

3. Cercetarea colectiilor de patrimoniu (2005-20015)

Obiectiv: publicarea cataloagelor de colectie; implica
desfasurarea unei munci de cercetare in colectie de cca. 2-3 ani
functie de marimea colectiei, clasificarea materialului foto,
desenat, de arhiva, conceperea unor baze de date pe fiecare
colectie si clasarea obiectelor.

4. Rezistenta fibrelor de natura vegetala si animala din
structura obiectelor etnografice. Coloranti folositi in industria
casnica textila (2006 - 2008). _

Obiectiv: studierea unor aspecte mai putin abordate:
identificarea

resurselor naturale pentru colorantii folositi in gospodaria taraneasca,
identificarea retetelor de colorare , a plantelor folosite, a metodelor de
vopsire, comportamentul colorantilor functie de natura fibrelor textile,
de mediu, de interventii mecanice. Colaborare cu Laboratorul national
de conservare si restaurare. Finalitate: pe langa finalitatea culturala
exista si o finalitate economica pentru industria textila.

5. Studii si cercetari de eco-etnologie privind vegetatia
arborescenta din Muzeul Satului (2006- 2010):

Obiectiv: cercetarea impactului eco-sistemului asupra
monumentelor conservate in muzee in aer liber. Pentru prima oara ar
putea fi abordata modalitatea de protectie a arhitecturii populare din
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muzee impotriva vegetatiei arborescente ce contribuie la deteriorarea
rapida a structurilor de lemn sau a zidariei prin mentinerea umiditatii
si prin pericolul actiunii mecanice.

Finalitate: rezulta un studiu privind remodelarea eco-
sistemului muzeelor in aer liber, artificial creat, cu scopul de a proteja
arhitectura vernaculara in functie de esenta de lemn, eliminarea
plantelor care au o influenta negativa asupra mediului etc.

Colaborare. abordare interdisciplinara.

lil. Altele

1. Programe alternative de valorificare turistica a unor zone
etnografice: itinerarii etnografice, locuri sacre, turism ecologic gi
rural (etapizat 2006 — 2008; 2008 -20015); finalitate culturala si
economica avand in vedere transformarea acestor cercetari intr-o
eventuala oferta (platita) pentru societatile de turism; itinerariile pot
implica orasul Bucuresti si imprejurimile sale, mai putin cunoscute si
frecventate atunci cand vorbim de locuri sacre.

2. Crearea de publicatii proprii Muzeului Satului, altele decét
cele tiparite in prezent:

- Cataloagele de prezentare a rezultatelor cercetarii, pe domenii
- Buletinul Informativ al Muzeului Satului care sa cuprinda si informatii
privind procurarea de materiale pentru conservare si restaurare,
adrese de mesteri si restauratori de monumente, metode traditionale
de restaurare etc.
- Brosuri de prezentare
- Carti pentru diverse categorii de varsta folosind ca principal material
— patrimoniul muzeal.
3. Crearea Centrului de documentare pentru public si

specialigti OBS

Rigorile cercetarii moderne impun ca obiectiv prioritar
abordarea multidiscipanara a tuturor formelor de cultura si civilizatie
pentru a se obtine informatii nu numai despre” lumea obiectelor” ce
alcatuiesc patrimoniul cultural ci si despre contextul care a generat
fiecare structura formala si utilitar decorativa (recontestualizarea
faptelor de cultura); in acest spirit s-a planificat cercetarea la Muzeul
Satului din anul 2002 si aceasta va fi linia directoare pentru perioada
urmatoare. De asemenea trebuie precizat ca cercetarea trebuie
inclusa si activitatilor de marketing ca si tuturor activitatilor care includ
comunicarea.

4. 2. Dezvoltarea, protejarea, conservarea gi restaurarea
colectiilor de patrimoniu mobil si imobil, prioritara: asigurarea
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securitatii patrimoniului (prevenirea incendiilor si a patrunderii prin
efractie)

Muzeul National al Satului este definatorul in prezent a unui
patrimoniu deosebit de valoros compus din 110 925 piese din care:
monumente —340; artefacte — 51 484, fotografii, clisee pe sticld,
diapozitive — 54763; picturi realizate in Muzeul satului de pictori
cunoscuti — 3164, documente — 3844 dosare insumand 67 910 file.

Specificitatea sa de muzeu in aer liber, care recompune pe
teritoriul sdu habitatul rural, imprima particularitati in ceea ce privegte
abordarea patrimoniului clasificat cel putin in doud categorii
importante:

- Patrimoniul construit format din monumente de
arhitectura vernaculara, originale, unele dintre ele fiind
inscrise in Lista monumentelor istorice;

- Patrimoniul mobil — insumand o gama foarte variata de
obiecte clasificate dupa functionalitate si material.

La aceste doud categorii de patrimoniu este absolut
obligatoriu, in perioada imediat urmatoare, sa adaugam o colectie de
arta (creatie) populard contemporana avand in vedere transformarea
extrem de rapida a creatiei taranesti (chiar alterarea péna la forme
care frizeaza kitsch-ul si acesta fiind un aspect interesant pentru
antropologul cultural) precum i colectii de patrimoniu imaterial,
acesta fiind o categorie de patrimoniu neglijata péna in prezent poate
i datorita dificultatilor de stocare.

Data fiind specificitatea muzeului in aer liber, acesta incumba
o serie de activitati speciale privind conservarea, restaurarea,
protejarea si chiar o planificare speciala a bugetului care sa tina
seama de diferenta de costuri dintre conservarea —restaurare unui
obiect si aceea a unui monument, limitandu-ne, desigur, comparatia,
la patrimoniul etnologic.

In ceea ce priveste activitatea de conservare si restaurare ea
se desfasoara in cadrul Laboratorului de conservare — restaurare dar
si cu megteri specializali din teren sau societati de restaurare care
sunt acreditate pentru arhitecturd vernaculara. Din cest punct de
vedere mentionam inceperea in anului 2002, imediat dupé incendiu a
unei sustinute activitati de restaurare incepute atunci cu scopul de a
remedia efectele celor doud incendii dar si pentru a stopa procesul
avansat de degradare in care se aflau majoritatea monumentelor
supuse, , vremurilor’ unei proaste gestiondri a activitatilor $i
prioritatilor muzeului. In genere este acceptatd ideea céa prioritard
este in acest moment activitatea de comunicare gi deschidere catre
public a institutiei dar nu este mai putin adevdrat ca daca nu ai
patrimoniu nu poli face activitafi interesante gi iti pierzi dreptul de a
exista ca institutie publicd. Patrimoniul bine intretinut, apéarat i
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conservat este pana la urmd esenfa gi ratiunea meseriei de
muzeolog.

De asemenea, in acest moment, consider ca paza asigurata
de jandarmi este insuficienta (numeric gi calitativ) iar construirea chiar
langa gardul muzeului a unor locuri de alimentatie publica (inclusiv
tarabele cu clasicii gi vegnicii mici) poate aduce prejudicii nu numai de
imagine ci gi de protejare a monumentelor afiate in preajma.

Pornind de la aceste considerente, Muzeul Satului a
accentuat latura restaurdrii patrimoniului dar este foarte adevdrat ca,
in contextul perioadei "de dupa incendiu” a fost neglijata si chiar
marginalizatd activitatea de conservare pierzand din vedere ca este
mai bine sa previi decat sé tratezi. Aceastd umbra as spune ca
planeazd mai ales asupra monumentelor gi patrimoniului mobil din
zona, sectorul nou”. In anul 2005 a inceput analiza conservarii
monumentelor din sectorul nou (Anexa nr.) pentru stabilirea
prioritdtilor de conservare gi restaurare. Alt tip de analizd, de data
aceasta pentru colectiile de patrimoniu mobil, va stabili prioritétile de
achizitii functie de structura actuald a colectiilor. Un al treilea tip de
analiza este menit sa ne spuna care sunt mijloacele de folosit pentru
a eficientiza paza muzeului $i a evita pericolele privitoare la calamitati
naturale, foc, furt inclusiv modalitdti de evacuare gi protejare a
patrimoniului in caz de conflict armat conform Conventiei de la Haga
si reglementarilor internationale in materie. Trebuie din pdcate sa
luadm in considerare i problema unor atentate in muzeu.

Obiective strateqgice pe termen lung:
A. Privind protejarea si asigurarea  securitatii
patrimoniului:

1. Analiza posibilitatii de dotare a muzeului cu un sistem
digitalizat de supraveghere antifurt si  antiincendiu
coroborat cu servicii de paza prestate de institutii
specializate (jandarmii); functie de costuri sistemul se
poate implementa in etapa 2006 — 2007.

2. Instalarea unor camere de luat vederi la intrarea in
muzeu.

3. Asigurarea unui post de paza la intrarea ih muzeu, $i
in afara programului de vizitare a muzeului.

4. Realizarea unei proceduri de asigurare a cooperarii
(plan de interventie) intre fortele participante la
interventii in caz de efractie sau incendiu si regandirea
protocolului de paza cu jandarmi.

5. Colaborarea cu serviciile de specialitate ale armatei si
Ministerului Administratiei Publice si Interenelor pentru
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10.

intocmirea unui program de interventie rapida, in
cazuri speciale (de ex. atentate)

Realizarea periodica (semestrial)a unor exercitii de
actiune in caz de incendiu, efractie, calamitati etc. pe
baza unor scenarii aprobate de directorul general si in
colaborare cu pompierii §i jandarmii.

Extinderea statiei de pompe apa incendiu (conform
cerintelor pompierilor);

Extinderea iluminatului public in zona Miorita - biserica
Rapciuni si Tn sectorul nou; cu aceasta ocazie se va
face si iluminarea, , scenograficd” a celor patru biserici
din muzeu.

Realizarea si intretinerea paratraznetelor celor patru
biserici si a pavilionului administrativ;

Amenajarea si asigurarea acceselor si imprejmuirilor
din zona Palatul Elisabeta - completari extinderi
imprejmuire incinta zona Elisabeta;

B. Dezvoltarea, conservarea si restaurarea patrimoniului
mobil si imobil (activitati de prevenire si conservare, activitati de
restaurare, activitati de intretinere)

B. 1. Dezvoltare colectii

1.

Organizarea depozitelor de patrimoniu mobil conform
normelor de conservare, la nivel european: construirea
mobilierului,  tipodimensionarea  si  clasificarea
obiectelor de patrimoniu pe zone etnografice, in
paralel cu executarea operatiilor de conservare,
fotografiere si completare a figselor analitice de
evidenta ( program in continuare, finalizare 2010).
Analiza colectiilor, planificarea si monitorizarea
modului de dezvoltare a colectilor conform
necesitafilor de acoperirea teritoriala, cuprinderea
tematica, tipologie, vechime etc.

Completarea curenta a colectiilor prin achizitii, donati,
schimb, alte surse.

Crearea colectiilor de artd populard contemporana si
patrimoniu imaterial

Cercetare, selectie de monumente i transfer pentru
completarea expozitiei in aer liber (colectia de
arhitecturd vernaculard) in zonele gi cu scopurile
amintite la capitolul Cercetare.

B. 2. Conservare patrimoniu

1.

Eficientizarea §i dinamizarea Laboratorului de
conservare: colaborare cu detindtorii publici i
particulari de bunuri culturale pentru executare de
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8.

lucrari de conservare in beneficiul muzeului (surse
extrabugetare)

Planificarea activitatilor de conservare pe termen
mediu gi scurt, cu stabilirea prioritétilor.

Colaborare cu institutii specializate (publice si /sau
private pentru efectuarea conservarii cliseelor pe sticla
datand din 1936)

Elaborarea normelor interne de conservare, transport
si manipulare a patrimoniului mobil

Redimensionarea personalului laboratorului functie de
patrimoniul definut gi dificultatea lucrarilor de executat;
Incurajarea modului de lucru prin angajare de
colaboratori (functie de schimbarea reglementarilor in
vigoare)

Informatizarea Laboratorului de conservare gi dotarea
cu aparatura specificd (etuve, aparate de masurat,
aparate pentru investigatii fizico-chimice)

Studierea posibilitatilor de amplasare in incinta
muzeului (cladirea administrativd) a unei aparaturi de
provenientd germand, de dimensiuni mici, pentru
tratarea lemnului folosit la restaurarea monumentelor
(in prezent acest lucru se face dupa metodele primitive
ale pensulérii cu substante specifice).

Gestionarea in regim informatic a datelor privind
microclimatul din depozite.

B3. Restaurarea patrimoniului mobil si imobil

1.

Continuarea programelor de restaurare a patrimoniului
imobil, conform planurilor elaborate pe termen de cinci
ani incepédnd cu 2003 (2005-2008 restaurarea $i
consolidarea monumentelor aflate pe malul lacului
Herastrau aflate in pericol datoritd erodarii malului gi
abundentei de vegetatie i umezeala)

Executarea, conform planificarilor pe termen mediu §i
scurt, a lucrarilor de reparatii, intretinere, restaurari
partiale.

Planificarea anuala a lucrarilor de reparatii — intretinere
executate cu megterii din muzeu $i a lucrdrilor de
restaurare executate cu megteri din teren sau societati
specializate, pe baza de contract

Redimensionarea personalului  Laboratorului  de
restaurare in sensul unei Sstricte specializari
determinata de nevoile reale ale muzeului coroborate
cu categoriile de patrimoniu detinute (de exemplu prea
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10.

11.

multi restauratori ceramicad i picturd i nici un
restaurator lemn)

Elaborarea normelor interne de restaurare a
monumentelor gi de intocmire a devizelor

Crearea unei baze de date privind materialele
traditionale necesare restaurarii $i megterii din teren
Informatizarea Laboralorului de restaurare si dotarea
cu instrumente i aparatura specifica

Insusirea de tot personalul specializat a metodologiei
de completare a dosarului de restaurare gi a legislatiei
nationale gi internationale in domeniu.

Formarea unei baze de date privind restaurarea
monumentelor si a patrimoniului mobil si dezvoltarea
unui program de

Eficientizarea gi rentabilizarea activitatii prin executare
de lucrari de restaurare patrimoniu mobil cétre terti.
Transformarea activitdti de restaurare (dat fiind
spectaculozitatea $i raritatea actiunilor intreprinse) intr-
o0 activitate mediatizata si deschisa publicului.

4. 3. Realizarea evidentei stiintifice si gestionare a
patrimoniului muzeal, stiut fiind ca creativitatea izvoraste din
stiintd consideram ca programele stiintifice si activitatile
culturale ale oricarui muzeu depind de cunoasgterea exhaustiva
a colectiilor.
directiile de actiune pentru achizitii evitdnd dezvoltarea anarhica
a colectiilor, pentru restaurare si conservare, pentru educatie si
comunicare cu publicul.

in momentul de fata putem sustine ca evidenta gestionara
este pusa la punct si putem oricand obtine din baza de date un raport
privind inventarul oricarei colectii. Evidenta stiintifica insa este
finalizata in proportie de 50-60 % iar baza de date este inoperabila la
nivelul rapoartelor pe baza unor criterii de cautare si a unor cuvinte-
cheie. Oricat de frumos si convingator am vorbi despre baza noastra
de date este cert ca atata vreme cat ea nu a devenit un instrument
facil de lucru pentru cercetatori $i muzeografi si 0 modalitate rapida
de obtinere a informatiilor despre patrimoniu de catre cei interesati
(inclusiv aceea categorie mai specializata a publicului nostru care
sunt studentii, doctoranzii, elevii) putem spune ca este minunata dar
nu exista. De aceea cred ca in aceasta zona sunt multe de facut
pornind de la premisa ca baza de date, respectiv evidenta
informatizata nu numai a patrimoniului dar si a oricarui eveniment
important care se intampla in muzeu, constituie memoria acestuia ce
poate fi transmisa intacta altor generatii de muzeografi, altor generatii

Functie de aceasta cunoastere se pot trasa clar
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de vizitatori. Faptul ca noi posedam acum la Muzeul Satului un creier
relativ amnezic se datoreaza mai multor cauze din care voi enumera
cateva, multe dintre ele fiind relevate si Tn raportul Comisiei de

specialitate care a efectuat un control la Muzeul Satului in martie-mai

2001:

2005:

Pand Tn anul 2002 inventarele de patrimoniu si
evidenta primara erau nefinalizate.

La nivelul personalului de specialitate evidenta fusese
complet stopata, atat pentru obiecte cat si pentru
arhiva documentara Nu a existat preocuparea de
insusire de catre personalul muzeului a programului de
evidenta DOCPAT elaborat de CIMEC dar nici a unui
alt program informatizat; muzeografii au lucrat pe fise
anacronice ale DMI, manual si de altrel nici nu au fost
stimulati spre alt gen de abordare (in anul 2002 doar
un numar restrans de muzeografi sau referenti aveau
cunostinte elementare de folosire a computerului).

Muzeul a folosit un program de evidenta propriu
(Museion) care a fost elaborat contra cost de o
societate particulara n timp ce reteaua nationala a
folosit programul DOCPAT impus prin Ordin de
ministru.

S-a creat la nivelul unei singure sectii (denumita fie
Catalog stiintific, fie Memorie Culturala, fie Tezaurizare
fonduri documentare, baze de date) un soi de monopol
al informatiilor si al folosirii “sistemului de evidenta
computerizat.

Multe din aceste neajunsuri s-au remediat in perioada 2002-

Infrastructura a fost mult imbunatatita prin
achizitionarea de soft si hard performant

A fost realizata fizic reteaua de calculatoare in cladirea
noua a muzeului (din pacate nu este inca functionala)

Muzeul a fost conectat la INTERNET

O parte a personalului a urmat un curs de initiere in
utilizarea computerului

Ce ramane de facut pentru ca memoria culturala a muzeului

sa functioneze ?
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Obiective strategice pe termen mediu si lung:

1. Insusirea modalitatilor operative si legale (in
conformitate cu normele elaborate de MCC si normele
internationale CIDOC) de organizare a evidentei
primare, gestionare si analitice a colectiilor (analiza
celor doua sisteme de evidentd informatizata -
Museion si DOCPAT - se prezinta in Anexa nr.)

2. Instruirea personalului de specialitate pentru folosirea

aplicatiei DOCPAT sub Access si finalizarea evidentei

computerizate, pe categorii de obiecte si pe colectii,
incluzand aici biblioteca si arhivele documentare,

(insugirea instrumentelor unitare si a metodologiilor

privind evidenta informatizata)

Finalizarea clasarii bunurilor culturale,

Reevaluarea patrimoniului

Dezvoltarea unei baze de date functionale si usor de

accesat (inclusiv a bancii de imagini) avana o structura

exhaustiva
6. Elaborarea sub egida Muzeului Satului si CIMEC a
unui program de cercetari interdisciplinare care sa aiba
drept scop crearea bazelor de date regionale pentru
arhitectura si agezare.
4. 4. Punerea in valoare a patrimoniului; diversificarea
ofertei catre public sub forma produselor si serviciilor culturale
Colectionarea si conservarea eternizeaza obiectul, il redau
trecutului si istoriei, facand deseori din el un “fetis”; expunerea si
comunicarea despre si cu obiectul il readuc in prezent, il fac
cunoscut, 1l implica. In timp ce conservarea (necesard de altfel)
scoate obiectul din lumea reald pentru a-l transfera in muzeu,
valorificarea culturala ii reda functia primara facandu-| sa traiasca, sa
straluceasca, sa atraga printr-un limbaj incarcat de greutatea istoriei.
Muzeul, una dintre cele mai vechi institutii din lume, a parcurs lent
drumul de la ,tezaur” la gcoald, sala de spectacol, cadru de educatie
si agrement. In ultimele doua decenii s-a constatat o crestere
semnificativa a rolului muzeului in comunitate; muzeul este din ce in
ce mai implicat in viata si formarea adultilor, tinerilor, copiilor. Asistam
in ultima vreme la aparitia unei "game” largi de servicii pentru public
ce variaza de la conferinte, tururi ghidate, programe scolare, cursuri
si publicatii de perfectionare continua in domeniul educatiei pana la
activitati practice, servicii de imprumut si expozitii itinerante (. . .). Mai
muit ca oricand importanta educatiei este perceputa ca fiind pe picior
de egalitate cu cea a cercetarii si conservarii, devenind una din

ahrw
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misiunile prioritare ale muzeului (Maria Xanthoudaki. Locuri de
descoperit. Ploiesti. 2002, pag. 15)

De altfel accesul si participarea la cultura a publicului,
cu accent special dedicat tinerilor” constituie una dintre directiile
strategice ale Ministerului Culturii si Cultelor.

Prin urmare directile de dezvoltare ale institutiei inscriu
primordial atragerea publicului si satisfacerea nevoilor Iui de
cunoastere, divertisment si socializare.

Obiective strategice pe termen lung (divertismentul,
educatia, cultura)

- Includerea in structura institutiei a sectiei de Relatii
Publice, Imagine

si a biroului Marketing, Resurse extrabugetare, si a sectiei Educatie
permanentd si Servicii culturale

- Instruirea prin programe speciale a personalului
responsabil de derularea proiectelor legate de
educatie, relatii publice, marketing

- Cercetarea prin sondaje a publicului i a preferintelor
sale si promovarea de relatii cu diverse segmente de
public-tinta (categorii de varsta, profesionale, scara de
valori etc.)

- Intocmirea programelor de marketing si publicitate cu
scopul de a atrage spre muzeu cat mai multi
beneficiari ai activitatilor culturale (cresterea numarului
de vizitatori)

- Reamenajarea intr-o forma prietenoasa a Galeriei de
arta populara

- Antrenarea publicului in dezvoltarea si sustinerea
programelor culturale care ii sunt direct adresate prin:
activitati in regim de voluntariat, crearea asociatiei de
prieteni ai muzeului, ofertd de permise de intrare

gratuite sub forma de premii

- Dezvoltarea parteneriatelor cu universitatile pentru
efectuarea practicii de vara a studentilor in muzeu sau
cu scolile (infiintarea claselor de patrimoniu)

- Planificarea expozitillor temporare functie de nevoile
de cunoastere ale publicului; diversificarea ofertei

- Derularea programului de editare a publicatiilor de
specialitate dar si a celor de popularizare; publicatiile
trebuie sa fie concepute pentru diferite categorii de
public
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- Derularea in continuare a activitatilor culturale si
educative care s-au constituit intr-o traditie a muzeului
nostru (Tabara de creatie, targurile de mesteri, zilele
zonelor etnografice)

4. 5. Eficientizarea si dezvoltarea calitativa a resurselor
umane (managementul resurselor umane)

Consider ca personalul are un rol maxim in realizarea imaginii
muzeului Tntrucat in proportie de 70-80 % acesta intra in contact
direct cu beneficiarii serviciilor oferite de muzeu. De pregatirea
personalului si de gradul de angajare in munca depinde in cea mai
mare masura succesul indeplinirii misiunii i obiectivelor muzeului.
Apreciez ca pentru motivarea si co-interesarea in activitatea a
personalului, un aspect deosebit de important este acela ca fiecare
persoana din muzeu sa-si inteleaga misiunea in institutie si rolul
ei in realizarea acesteia. Aceasta se poate obtine prin planificare pe
termen scurt $i mediu a activitatilor si prin stabilirea foarte exacta si in
scris a sarcinilor de munca, claritatea si rigoarea fiind doi factori care
pot dezamorsa in timp conflicte si rele intentii.

O mai buna comunicare cu personalul realizata prin intalniri
periodice in care managerul sa incurajeze schimbul de idei, sa
explice obiectivele activitatilor curente si pe termen mediuy,
influenteaza pozitiv ambientul de munca.

Consider ca in prezent acordam o prea mica importanta
evaluarii personalului existdnd tentatia unor sefi de sectie de a
acorda extrem de usor calificative de foarte bine la toata lumea, fara
ca acest lucru sa se sustina prin activitatea anterioara. Aceasta este
doar o forma de populism ieftin care aduce prejudicii nu numai
institutiei ci si persoanei care igi poate forma o parere complet gresita
despre sine.

Apreciez ca reanalizarea continutului fiselor de post,
intelegerea procedurilor legale referitoare la evaluarea personalului gi
crearea unui mecanism de incurajare a adevaratelor performante
sunt etape absolute necesare de parcurs de conducerea institutiei, pe
termen scurt.

O problema prioritara este formarea profesionala a
personalului. Practic problema instruiri este in acest moment
rezolvatd prin autoinstruie, programele de formare profesionala
oferite de Centrul pentru formare, educatie permanenta si
management in domeniu!l culturii nefiind suficiente in momentul de
fata.

Potrivit celor mai recente reglementari in domeniul formarii
profesionale (O. G 129/2000 cu modificarile si  completarile
ulterioare) formarea profesionala a adultilor se bazeaza pe standarde
ocupationale. Standardele ocupationale sunt standarde de
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competentd care sintetizeaza cerintele referitoare la ceea ce o
persoana trebuie sa stie si sa faca pentru a indeplini eficient activitati
de munca. Acestea pot fi folosite atat in sistemul formarii profesionale
cat si pentru evaluarea performantelor angajatilor. Din nefericire in
domeniul culturii au fost elaborate un numar mic de standarde iar
pentru ocupatiile specifice muzeelor nu este elaborate nici unul. in
prezent colaborez cu Centrul pentru formare, educatie permanenta si
management in domeniul culturii la elaborarea standardului pentru
ocupatia de muzeograf care poate deveni in viitor instrumentul de
acreditare a unor cursuri pentru muzeografi in Muzeul Satului.

In vedere rezolvarii problemei instruirii angajatilor Muzeului
propun realizarea urmatorului algoritm:

- Stabilirea obiectivelor de performanta pentru fiecare
post (cerintele referitoare la ceea ce o persoana
trebuie sa stie si sa faca pentru a indeplini eficient
activitatile specifice postului)

- Stabilirea cel putin a unei persoane care sa fie
instruita in ceea ce priveste conceperea, organizarea
si conducerea activitatilor de instruire (aceasta
persoana va trebui sa urmeze cel putin un program de
formare profesionald de specializare pentru ocupatia
de formator competente profesionale si va face parte
din compartimentul Resurse umane)

- ldentificarea nevoilor de instruire pentru subordonati
de catre sefii ierarhici in raport cu obiectivele de
performanta prevazute pentru fiecare post si
comunicarea acestora specialistului in instruire

- Stabilirea de catre specialistul n instruire a
modalitatilor posibile de instruire:

- Instruire sistematica la locul de munca

- Instruire in afara locului de munca
(programe de formare profesionala)

- Organizarea si conceperea unui curs
de instruire la locul de munca Derularea
instruirii

4. 6. Asigurarea suportului financiar pentru desfagsurarea
activitatilor muzeale (prioritara este atragerea de resurse
extrabugetare, accesarea altor fonduri publice decét cele bugetare,
analizarea si eficientizarea contractelor in conditiile legii, crearea unor
baze de date privind toti furnizorii de servicii inclusiv a mesterilor din
teren)
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1. Construirea bugetului pe baza consuitarii tuturor
factorilor implicati

Una din marile probleme cu care se confrunta conducerile
institutiilor de cultura o constituie neacordarea importantei necesare
construirii i executarii bugetului de venituri si cheltuieli al institutiei.
Foarte multi manageri considera bugetul o problema a
compartimentului de specialitate multumindu-se cu rapoarte periodice
ale contabiiului sef si cu justificari ale neputintei acestuia de a realiza
finantarea unor activitati.

in conceptia mea elaborarea bugetului este un exercitiu
colectiv extrem de important fiecare compartiment al institutiei avand
contributia sa la construirea si  consumarea [ui. Participarea
structurilor organizatorice la elaborare si la executie va duce la
intelegerea de catre acestea a tipului si nivelului de cheltuieli care
pot fi facute. Procedand in acest mod directorii, sefii de sectii si de
birouri vor sti in permanenta ce actiuni propuse pot fi finantate si ce
activitati trebuie sa intreprinda pentru a aduce venituri extrabugetare
institutiei.

Muzeul se gaseste in prezent in situatia fericita de a primi
subventii de la stat prin Ministerul Culturii $i Cultelor, care ii permit
functionarea (asigurarea cheltuielilor curente) dar ne putem intreba
daca aceasta situatie va mai dura si ce se va intampla daca acestea
se vor micsora foarte mult.

2. Marirea volumului veniturilor extrabugetare

Din analiza executiei bugetare pe ultimii 4 ani rezultd ca
nivelul veniturilor extrabugetare in raport cu nivelul cheltuielilor totale
s-a situat in anul 2001 la nivelul de 10 % iar in perioada 2002-2004
intre 2-4%. Situatia in detaliu se prezinta in Anexa nr.

Desi volumul sponsorizarilor au fost mult mai mari in anii
2002-2004 in raport cu anul 2001 nivelul scazut al raportului
veniturilor extrabugetare - cheltuieli totale, din ultimii ani se explica
prin subventile mari primite de muzeu pentru refacerea
monumentelor dupa dezastruosul incendiu din anul 2002 si pentru
realizarea cladirii multifunctionale in care isi are sediul Ministerul
Culturii si Cultelor.

O situatie mai elocventa referitoare la valoarea veniturilor
extrabugetare in raport cu sumele cheltuite in muzeu este cea prin
care acestea sunt comparate cu cheltuielile de personal. Din situatia
prezentata in Anexa nr. . . rezulta ca nivelul veniturilor extrabugetare
in raport cu nivelul cheltuielilor de personal este in medie, pentru
perioada 2001-2004, de 38%. Altfel spus valoarea fondurilor atrase
prin eforturi proprii nu acopera nici jumatate din valoarea salariilor
platite personalului muzeului.
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Nu ne bucura ca in aceasta situatie se gasesc muité din
muzeele din tard. Se spune, ori de cate ori se pune aceasta
problema, . "peste tot cultura este subventionatd’. Problema este
cum, in ce conditii §i cu cat este cultura subventionata. Cred ca in
conditiile in care valoarea fondurilor alocate la nivel national pentru
cultura este an de an mai mica, ar trebui sa ne punem foarte serios
problema maririi valorii fondurilor extrabugetare atrase de Muzeu si
gasirii de noi solutii de diminuare a cheltuielilor curente (Cheltuieli de
personal si cheltuieli materiale si pentru servicii).

in Regulamentul de organizare si functionare al muzeului
sunt prevazute modalitatile de realizarea a veniturilor proprii. care in
cea mai mare masura se aplicd in muzeu fiind mijloace de actiune
clasice, folosite de toate muzeele din lume.

in continuare voi aborda cateva dintre posibilititile neprecizate
de regulament sau insuficient aplicate in prezent de obtinere a unor
fonduri extrabugetare:

a) participarea la programe si proiecte culturale
nationale si internationale

Exista mai multe posibilitati de realizare a acestui deziderat
dintre care enumar:

e Intocmirea unor proiecte si prezentarea lor unui finantator
national ( de exemplu Administratia Fondului Cultural National
infiintata in baza Ordonantei nr. 10 /2005) in vederea obtinerii
finantarii.

o |dentificarea de programe compatibile cu activitatea muzeului,
lansate de diversi finantatori (ONG-uri, ambasade,...)
stabilirea posibilitatilor de colaborare si  intocmirea unor
proiecte.

o Participarea cu oferte de proiecte la programe europene,
independent sau in colaborare.

b) Organizarea de programe de formare profesionala
pentru angajatii proprii i pentru alti beneficiari
independenti sau in colaborare cu persoane juridice
care actioneaza ca furnizori de formare profesionala a
adultilor. Apreciez ca intr-o prima etapa am putea
derula programe pentru muncitori  restauratori
(tamplari, zidari, stucaturisti) si poate chiar pentru
restauratori si conservatori cu studii medii, ulterior in
functie de experienta capatatad urmand sa abordam si
alte ocupatii. in domeniul formarii profesionale Muzeul
mai poate obtine fonduri prin:

- Organizarea unei $coli de vara, organizata
anual, pe teme diverse si de actualitate
care ar urma sa se adresa muzeografilor si
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altor specialisti din muzee. Castigul
realizarii unor astfel de activitati ar fi nu
numai financiar ¢i si (mai ales) profesional.

- Organizarea de cursuri (training) pe diverse
teme din domeniul de activitate.

Muzeul dispune de resurse umane s$i  materiale pentru
organizarea si pentru sustinerea acestui gen de activitati
(muzeografi cu experienta, cercetatori, restauratori etc.)
implementarea lor presupunand atribuirea de responsabilitati si
motivarea celor care vor sustine aceste cursuri.

c) Executarea catre terti de lucrari de conservare,
restaurare si investigatii fizico-chimice; aceasta
este o activitate prevazutd de ROF dar care in prezent
se realizeaza prea putin $i numai conjunctural.
Activitatea Laboratorului poate fi eficientizata din punct
de vedere economic. La o prima vedere numarul mare
al specialistilor Tncadrati in aceasta structura ne
determina sa credem ca executarea unor lucrari catre
beneficiarii externi este posibila.

Pentru realizarea acestei activitati trebuie sa:

- Se stabileasca lucrarile de restaurare posibil a fi
executate pentru terti

- Se fixeze tarife si termene de executare a
lucrarilor

- Se faca publicitate.
d) Alte activititi care pot sa aduca fonduri
extrabugetare muzeului ar fi:

- Oferirea de consultanta pe probleme specifice.

- Organizarea de expozitii, conferinte, intalniri de
nivel cultural pentru persoane fizice sau juridice de
drept public sau privat.

- Parteneriatele de drept public — privat pentru
exploatarea celor doua viitoare hanuri functionale.

- Desfasurarea unor activitati si servicii publice cu
specific traditional in cadrul aparte al muzeului
(contra cost).

3. Disponibilizarea de fonduri prin regandirea unor
activitati Muzeale

Dezvoltarea economiei de piatd a determinat o adevarata
explozie a ofertei de servicii. Au aparut societati care fac curatenie,
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ofera servicii de paza, depaneaza calculatoare, etc. toate acestea
avand influenta asupra vietii economice a muzeului.

3.1 Regandirea sistemului logistic

Cred ca a venit vremea sa intocmim studii serioase si sa
vedem daca este mai rentabil sau nu ca:

- Paza si supravegherea sa se execute preponderent
cu mijloace electronice (sistem de protectie, senzori
de alarma, mijloace de instiintate etc.) si o grupa de
interventie rapida.

- Curatenia sa fie facuta periodic cu firma de curatenie
sau in sistemul clasic.

- Reparatiile se fie facute de firme de specializate sau
sa continuam sa tinem un numar mare de muncitori
de diverse specializari.

- Anumite operatii de conservare sa fie facute de firme
specializate.

- Supravegherea sa se faca in actualul sistem sau cu
angajati sezonieri (contract de munca pe termen
determinat)

Raspunsurile la intrebarile de mai sus ar trebui sa stea si la
baza politicii de personal a institutiei.

3. 2 (Re)analizarea contractelor

Aparitia pe piata a tot mai multor societati comerciale a avut
ca efect si scaderea preturilor unor servicii de aceea cred ca la
semnarea unor contracte de prestari servicii, pe langa
respectarea prevederilor legale, trebuie avut in vedere ca acestea
sa se incheie pe durata scurta, de cel mult un an sau ca acestea
sa contina prevederea posibilitatii renegocierii periodice a
preturilor.

Apreciez ca problema expusa mai sus se poate aplica si
mesterilor restauratori cu care Muzeul incheie contracte. Pentru a
gasi mereu oferta cea mai buna in domeniile principale, se impune
existenta unei baze de date cu furnizori de servicii i materiale astfel
incat sa existe o mare varietate de oferte. ‘

De asemenea trebuie riguros planificata si controlata
activitatea de investitii.

4. Obtinerea de sponsorizari.

Desi legislatia in vigoare nu este prea atractiva pentru
potentialii sponsori, Muzeul a reusit pana in prezent, obtinerea unor
sume importante pe aceasta cale.

- 829. 245. 000 lei in anul 2003

- 856, 777 lei in anul 2004
Obtinere de venituri extrabugetare trebuie sa fie un obiectiv
permanent al Muzeului si sa se faca planificat.
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4. 7. Implementarea unui sistem de management al
calitatii.

Castigarea increderii in furnizorul de servicii, a devenit o
cerinta din ce in ce mai stringenta odata cu cresterea complexitatii
produselor si a riscurilor asociate utilizarii acestora fapt care a
determinat aparitia sistemelor de asigurare a calitatii.

Traversand o istorie interesanta, ansamblul de norme
referitoare la calitate s-a dezvoltat repede ajungand sa fie
standardizat la nivel international prin cunoscuta familie ISO 9000.

Standardele ISO 9000 au fost concepute cu trei niveluri de
dezvoltare a sistemului calitatii cuprinzand activitatile:

Standard Zona de activitati acoperita

ISO 9001 CONCEPTIE-EXECUTIE-DESFACERE-SERVICE
1ISO 9002 EXECUTIE- DESFACERE
ISO 9003 VERIFICARI FINALE (DUPA EXECUTIE)

Alaturi de standardele 1SO 9001-9003, cuprinzand cerintele
obligatorii sa genereze increderea clientului, a aparut standardul ISO
9004, la nivelul de ghid, vizand castigarea increderii managementului
organizatiei in aplicarea practicilor calitatii. La randul sau 1SO 9004 s-
a diversificat. in prezent se constata o crestere numerica a acestor
standarde din familia ISO 9000.

in tabelul de mai jos se prezintd cele 20 de elemente
(functiuni) ale sistemului calitati conform standardului ISO
9001:1994. Pentru fiecare element standardul stabileste cerintele
ce trebuie indeplinite, mentionandu-se atat in titlul standardului
cat si in unele explicatii, ca documentul constituie un model ce
urmeaza a fi adaptat activitatilor organizarii cazului in speta,
respectiv Muzeului Satului:

1. 2. 3. 4. 5.
Raspunderea Sistemul de | Analiza Controlul Controlul
conducerii management | contractelor conceptiei documentelor

al calitatii si datelor

6. 7. 8. 9. 10.
Aprovizionarea | Produse Marcarea si | Conducerea Inspectie si

livrate de | trasabilitatea | proceselor incercari
client produselor

11. 12. 13. 14. 15.
Supravegherea | Stadiul Controlul Masuri Manipulare,

verificarilor produselor corective  si | ambalare,
neconforme preventive conservare,

depozitare,

expeditie
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16. 17. 18. 19 20

Controlul Audit intern Instruire Service (la Metode
inregistrarilor client) statistice
calitatii

Implementarea unui sistem al calitatii dupa ISO 9001 nu se
poate face intr-o singura etapa, necesitand de regula cateva runde cu
apelarea la o expertiza si experienta in acest sens.

Pentru a se putea implementa cu succes un sistem de
management al calitatii in Muzeu documentele sistemului de calitate,
respectiv procedurile de sistem si  manualului calitatii, trebuie
elaborate de catre o echipa din interior cu implicarea serioasa a
conducerii.

Etapele necesare pentru proiectarea si implementarea
unui sistem al calitatii in Muzeu:

1. Instruirea echipei manageriale in domeniul asigurarii
calitatii in vederea familiarizarii, intelegerii si acumularii
notiunilor specifice domeniului si a instrumentelor si
metodelor de lucru necesare.

2. Audit de evaluare a situatiei existente (ce este si ce
trebuie facut pentru a raspunde cerintelor din
standardul adoptat ca referinta):

a. evaluarea documentatiei existente
(reglementari, norme, prescriptii etc.);

b. evaluarea activitatilor specifice,

c. evaluarea resurselor, respectiv dotarilor
existente etc.

Aceasta evaluare implica de fapt o diagnosticare a nivelului pe
care se situeaza Muzeul din punct de vedere al calitatii, diagnostic
care odata cunoscut ajuta la o buna desfasurare a etapelor urmatoare,
referitoare la proiectarea si implementarea sistemului calitatii.

3. Elaborarea documentelor sistemului calitatii:

- intocmirea instructiunilor si procedurilor operationale,
menite sa reglementeze activitati de anvergura mica sau operatii
ale acestora;

- elaborarea procedurilor de sistem — in conformitate cu
cerintele din standardul adoptat ca referinta;

- redactarea manualului calitatii, conform standardului
respectiv.

4. Implementarea sistemului calitatii

- punerea in practica a documentelor sistemului
calitatii, situatie care implica:
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- difuzarea documentelor calitdti in toate
compartimentele de activitate, in vederea
aplicarii si respectarii acestora,

- prelucrarea acestor documente de catre
personalul deja instruit, acolo unde este cazul.

5. Efectuarea de audituri interne, concomitent cu
implementarea sistemului calitatii, in vederea evaluarii
stadiului implementarii sistemului, precum si a
conformitatii dintre standardul de referinta si
documentele elaborate;

in situatia in care, in urma efectuarii auditurilor interne, se
constata anumite deficiente (neconformitati) legate de elaborarea
documentelor sau de implementarea acestora se vor initia actiuni
corective, in scopul eliminarii cauzelor deficientelor constatate si a
imbunatatirii situatiei respective ceea ce implica aplicarea corectiilor
ce se impun la documentele sistemului calitati sau la modul de
aplicare a acestora. Cu aceasta ocazie, se pot efectua analize cu
privire la determinarea cauzelor care au condus la aparitia
neconformitatilor, in vederea evitarii repetarii acestora.

6. Certificarea sistemului calitatii de catre un organism
neutru acreditat de o autoritate competenta in acest
scop.

Totusi muzeul nu poate fi redus la o unitate "de productie” dar
el se va confrunta in curand cu insuficienta resurselor financiare
alocate de la bugetul de stat si prin urmare trebuie avut in vedere si
(neplacuta) sarcina a identificarii de noi surse financiare.

Si totusi nu trebuie scapat din vedere ca muzeul este o
institutie culturala si ca banii nu sunt decat mijlocul prin care asiguram
activitatea de specialitate — singura ratiune de existenta a unui muzeu
menit sa pastreze o valoroasd mostenire si sa o foloseasca in
interesul publicului adica si a celor care au contribuit la crearea sa.

Cert este ca avem de ales intre a deveni membri ai secolului
XXl sau a disparea. Lucrarea de fata a incercat sa defineasca cine
suntem, ce urmarim, cu ce ne diferentiem de ceilalti, ce stim si cum
actionam pentru viitor (al institutiei, al oamenilor, al culturii romanesti).
Sunt multe de spus dar mai ales multe de facut in Muzeul National al
Satului care de altfel este o mica lume populata cu caractere diverse,
cu orgolii, cu valori, cu prosti si destepti intocmai ca in satul
romanesc.

De cine depinde ca aceasta lume, veche de 69 de ani, sa
conserve multi ani de acum incolo vesnicia nascuta in satul
romanesc?
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Casa muzeu din Rosiori — locatie de valoros
patrimoniu national

Prof. univ. dr. Gheorghe Pop
Universitatea de Nord
Baia Mare

Casa Muzeu de la Rosiori (jud. Satu Mare) se inscrie
armonios si benefic in lantul atator alte muzee si case memoriale din
nord-vestul Tarii, ce fac cunoscute comorile poporului, constituindu-
se intr-un adevarat Apel pentru achizitionarea si valorificarea culturii
populare, ce ne defineste ca etnie, atestd vechimea si, implicit,
devenirea noastra istorica, constanta indeletnicirilor mestesugaresti si
economice.

Ca profesor la Universitatea de Nord Baia Mare, de la
inceputurile acesteia (1961), unde am ocupat si importante functii de
conducere: decan, prorector, rector, ca pasionat filolog si cercetator
al graiului, etnografiei si folclorului din zona in care m-am nascut si
mi-am desfasurat activitatea, m-am simtit raspunzator, in fata istoriei
si a semenilor mei, de a facilita cunoasterea si cinstirea milenarei
culturi materiale si spirituale a oamenilor din acest Nord statornic al
Tarii'.

Acest impuls m-a condus spre amenajarea Casei-Muzeu in
spatiul gospodariei ramase de la parinti, cu sute de imagini si obiecte
etnografice (textile, lemn, ceramica, icoane pe sticlé etc.)? cu mii de
fise dialectale si importante texte folclorice, adunate timp de o
jumatate de secol ca profesor de limba romana, ca cercetator
stiintific, ca educator si organizator al invatamantului.

Obiectele, imaginile, colectiile dialectale si folclorice ilustreaza
pretuirea, la adevaratele dimensiuni a unui depozit viu de ethos si
etnos din spatiul nordic al Tarii, menit a ne arata lumii dupa fiinta
noastra interna, caci in el sunt oglindite inima si sufletul romanului.
Chiar casa ,ocrotitoare” are meritor interesul cercetitorului etnograf,
prin observarea si descrierea felului cum si din ce este construita,
scotand in evidentd modul de viata a comunitatii satului i esteticul ce

'O dovedeste si lucrarea coordonata de mine si colegul 1. Chig Ster ,,Graiul, etnografia si
folclorul zonei Chioar”, publicata in 1983 si premiata de Academia Romana in 1985 cu
onorantul premiu ,, Timotei Cipariu”

2 Expuse in 4 incaperi cu o suprafata de peste 200 metri patrafi.

3 De 20 m lungime si 9 m latime
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se impune ca manifestare in forme implicite pe diferite ansamble ale
constructiei’.

Doi pereti din incinta casei muzeu sunt impodobiti cu 26
icoane (picturi) pe sticla, provenite dintr-o serie de interioare ale mai
vechilor case taranesti din Maramures, considerate, la inceput, mai
mult imagini religioase, dar cu timpul, devenind element de decor’.
Majoritatea sunt considerate de noi ca provin de la cel mai vechi
centru de picturd pe sticld, Nicula’. Printre temele acestora se
numara figuri si scene din viata Maicii Domnului, Patimile lui Isus
(crucificat), Sf. Gheorghe — protector al gospodariilor taranesti, Sf.
Nicolae si alti sfinti protectori ori imagini cu subiect religios.

Coloritul icoanelor este marcat prin tonuri subtile de roz, roz-
mov, verde-oliv, armonizate cu brun, galben si albastru.

Simbol al continuitatii $i material fundamental in cercetari
arheologice pentru determinarea apartenentei etnice, a cronologiei
diferitelor comunitati lingvistice si a culturii arheologice, ceramica
populard a trecut si in zona nordica a Tarii prin experiente
tehnologice si artistice deosebite, infaptuindu-se si in aceste spatii un
tipar stilistic propriu.

Din cele peste 80 de exemplare (blide, oale, ulcele, ulcioare)
existente pe rafturile si in vitrinele muzeului, majoritatea sunt din
Sighet, o ceramica rosiatica nesmaltuita. Olaritul de aici a conservat
pana azi cele mai arhaice procedee tehnologice de procesare a
lutului si impermeabilizarea vaselor®. Exemplarele din Lapusul
Romaéanesc pot fi considerate o sintezd a evolutiei formelor de
ceramicd romaneasca in general®, iar cele din Vama (Tara Oasului)
sau Corund, se prezinta ca o ceramica smaltuita, bogat ornamentata.

' Casa cu tarnat pe 3 dimensiuni, proptit de 16 stalpi din lemn sculptati cu pereti din barne
acoperite cu cérpici §i un .mestergrindd™ de 23 m lungime, susfinuta de 18 grinzi pe care se
sprijina grinzile ce alcatuiesc tavanul.

2 Alaturi de blidare cu farfurii si cancee, de rudele cu stergare si cergi, armonizandu-se in
cadrul unei compozitii unitare

3 Cea mai veche icoana datati, cunoscuta din Nicula, este din 1802 si apartine Muzeului
Etnografic al Transilvaniei din Cluj Napoca.

* Megsterul olar Tanase Burnar detinea multe din secretele fabricarii vaselor (locul de unde
scotea lutul — Drivodeava cu put adine de 10 m, framéantarea lutului pdna capati culoarea gri
ctc. faima acestui megter olar este ca pastreaza cu sfintenie mestesugul transmis din generatie
n generatie de peste 600 de ani). O taind a mirificei sale creatii — cum spunea megterul [. **
Sarul — o piatra neagra, care prin zdrobire i amestec cu apa se aplica pe vas cu ajutorul unei
pensule speciale. Apoi modelul este finisat cu un fdtiug, acesta fiind o bucata de lemn, de
forma ovoidala, cu un orificiu in mijloc, fixat pe roat, care prin invdrtire unegte elementele
primordiale: apa, focul §i pdmdntul intr-un singur obiect, vasu/ de lut, investit, dupi datina
ancestrala, cu puteri magice si stea sa vegheze la bunul mers al lumii, ca martor silentios,
mut, la trecerea vremii,

3 Ceramica mica neagra 5i modele de ceramica pictatd cu pensula
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in vitrine speciale sunt afisate vazului un cojoc si 6 costume
populare din zonele Maramures si Codru’, inscrise in tipologia
generala a portului popular romanesc, dar cu anumite particularitati
care le ofera originalitate, diferentele referindu-se mai putin la materia
prima si la croiala pieselor de port, dar mai mult la sistemul de
ornamentare si la coloritul lor.

Materia prima o constituie pdnza de cdnepd i bumbac
(cdmdsi, poale, gatii), ldna de oaie (zadii, pieptare, cojoace, maneci,
gube), blana de miel (cojocul — ornamentat cu broderie de lana
policroma sau aplicati de piele — si cusma), pielea (cureaua lata
numita tisdu), stofa sau catifea (fusta).

Croiala pieselor aduce diferentieri la camasi. Pentru femei: cu
forma patratd in jurul gatului, cu manecile incretite din umar. La
camasile pentru barbatn cu maneci lungi, incretite din umar sau
stranse intr-o mangetaZ.

Coloritul ornamental apare foarte viu, cu deosebire la femei,
cu motive dispuse in jurul gatului, pe umar, la volanul manecii si pe
incretele, iIn combinatii de rosu, portocaliu, galben, verde si albastru.

In spatiile muzeului mai sunt expuse si alte tesaturi de casa,
lucrate si ornamentate in gospodarii din Maramuresul istoric, din zona
Lapusului sau a Codrului: 8 gtergare, 2 fete de masa, 4 capatéie de
perna, un covor (tol) §i 2 cergi. .

Un album de 80/60 cm® ilustreazd peste 60 de motive
ornamentale ce apar pe textilele unei gospodaru covoare, cergi, fete
de masd, sterguri, imbracdminte de corp”.

in spatiul unei anexe a Casei-Muzeu sunt expuse obiecte din
lemn, necesare mestesugului pregatirii firului si a tesutului: rédzboi de
tesut (teara — in miniaturad), sucald, suveicd, furca de tors (pe scaun si
pe roata), fus (pentru torsul fuiorului), melita, ragchitor, mai (de spalat
rufe), ,ticlazaul” de lemn (durgalau) pentru calcat panza, vélr‘telnit,é‘s

' Atat pentru femei cat si pentru barbati
2 Zadiile maramuresene apar mai late ca in alte zone, sub forma catrintelor (una in fata si una
la | spate) si cu baiere de cuprins in jurul talici

3 In Maramures tolul este covorul cu rol ornamental, pe cand cega cu rol practic.
* Donat muzeului de Cercul ,, Arta textild si tirineasc” a fostei Scoli Pedagigice din Sighetul
Marmatiei.
> Tesaturile intr-o casa tirineasci traditionald, prin varietatea cromatica si ornamentica vin
parci sa incilzeasch si s3 umanizeze odaia. Pe langi funclionalitatea casei fdranutui
maramuregean, purtitoare a amprentei timpului peste care a trecut, gospodinele au in vedere si
aspectul estetic simboluri ale statorniciei
® Se stie ¢a in Transilvania mestesugul tesutului apare odata cu organizarea mesterilor in
bresle. O breasli a tesatorilor exista, al sfarsitul secolului al XIV-lea l2 Oradea. La un moment
dat acegtia se plangeau ca romdnii din satele ce inconjurau Brasovul au intensificat tesutul
panzei si stofei din 14n3 nu numai pentru satisfacerea cerintelor gospodaresti, ci si pentru
piata.
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Dintre uneltele de lemn legate de diferite ocupatii, unele cu
reale calitati estetice, in acelasi spatiu sunt expuse: 2 greble, 2
imblacie, 3 furci , vase, linguri, solnite, butoiase $i mai multe statuete
de infrumusetare a interiorului unei gospodarii.

In seria obiectelor de lemn cu reale calitati estetice ale
vechimii' un loc de seama il ocupa grupa celor legate de confortul
téranuluizz 2 dulapuri, 1 lada de zestre, 2 lazi pentru haine, 4 paturi, 1
masa, 4 scaune.

Marturii ale mestesugului lemnului intalnim la ‘intrarea in
curtea Casei-Muzeu: o poartd maramureseana cu motive specifice
zonei (funie, soare, elemente geometrice) si o troita in stil lapusean’®,
ambele facand legatura intre lumea exterioara si obiectele de cultura
materiald si spirituala specifice zonei, pastrate cu grija in spatiile
muzeului®.

Din aceleasi spatii nu lipsesc impletiturile din nuiele de alun
sau rachita, din papura (rogojina), din paie de secara si grau, din foi
de porumb: pogete, példrii, cosulete, suporturi pentru diferite articole
decorative sau alimentare, cogerci, scaune etc., dupa cum si o serie
de obiecte din ceramica, altele din sticla: cani, pahare, statuete etc.,
provenite nu numai din mediul rural ci si din unitati specializate in
producerea lor, reprezentand tehnici noi de ,fabricatie”.

Ca filolog, in muzeu i-am rezervat spatiu si ocrotire onoranta
cuvantului roménesc: cel scris, in aproximativ 300 de volume cu
continut beletristic, gospodaresc si stiintific® si cel explicat-dialectal in
cele 3 atlase lingvistice elaborate sub conducerea lui Sextil Puscariu,
Sever Pop si Emil Petrovici de catre cercetatorii stiintifici de la Muzeul
limbii romane din Cluj®. in ladite speciale si in fisiere special alcatuite
,vietuiesc’ mii de fise cu termeni dialectali si expresii continand astfel
de termeni recoltati de mine din ariile lingvistice ale nord-vestului
Tarii, mai precis din Maramuresul istoric, din ,Tara” Codrului si ,Tara"
Lapusului’.

' De peste 100 de ani — fosta proprietate a bunicilor si apoi a parin{ilor mei

? Piesele de mobilier din primele doud incaperi

? Poarta *** megtesugului strivechi al prelucrarii artistice a lemnului (mester Perta)

“ Exprimati intr-o mare varietate de categorii de obiecte in lemn:

* Printre care si cele 14 carti personale, in unele dezbatind si teme din domeniul etnogratiei,
ctnologiei, antropologiei si folclorului, cu sublinierea necesitatii tezaurizarii culturii populare.
¢ Atlasul lingvistic romdn, partea 1, vol. I (1938), vol. 11 (1942) (ALR 1, vol. I-I1), Atlasul
romdn, partea a Il a, vol [ (ALR I, vol. 1), Atlasul lingvistic pe regiunt. Maramures (ALRR —
Maramures I) de Petre Neiescu, Grigore Rusu, Ionel Stan i un manual de dialectologie care
contine descrierea graiurilor dacoromdanesti si a dialectelor sud-dunirene: lon Coteanu,
,.Elemente de dialectologie a limbii romane”, Bucuresti 1961

7 Vezi lucrarile: Pop Gheorghe, Elemente neologice in graiul maramuresean, Ed. Dacia, Cluj
Napoca, 1971 si,,Graiul, etnologia si folclorul zonei Chioar”, coordonatori §i cercetitori
Gheorghe Pop si loan Chis Ster, Baia Mare, 1983, lucrare premiata de Academia Romana in
1985 cu premiul ,.T. Cipagcu™
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Atlasele lingvistice si fisele dialectale proprii insotite de
extrase cu lexic regional’ si ,colectii folclorice” ce-mi apartin sunt
documente vii pentru vizitatorii muzeului, dornici sa cunoasca aceste
arii dialectale sau sa faca posibila aparitia a noi studii asupra graiului
si folclorului din aceste spatii, consemnand raspandirea teritoriala a
unor fapte de limba sau a unor comori folclorice.

Am dori ca, din tot ce am relatat aici despre Casa-Muzeu din
Rosiori, vizitatorii specialisti sau numai avizati sa inteleaga pe viu
valorile perene ale culturii noastre populare. Sa inteleaga ca istoria
acestor comori este o componenta a cartii sale de vizita si un nobil
atestat al drepturilor noastre legitime. Sa inteleaga ca in vremuri de
bejenie si cu aceste valori de culturd materiala si spiritualda ne-am
aparat granitele spiritualitati noastre si ne-am afirmat identitatea
istorica n fata lumii. Referindu-se la acest aspect lon Pop Reteganul,
in cuprinsul unui articol-apel spunea ,Datori suntem deci a nu lasa sa
se risipeasca acest scump material, ori sa se chiar piarda, ci
dimpotriva sa-l adunam tot-tot, sa-l punem pe hartie sau in muzee
acolo raméane nestirbit de la noi la urmatorii nostri, care apoi la randul
lor vor avea cu ce sta fata inaintea lumii in care vor trai...".

indemnul meu este ca toti filologii, folcloristii, etnografii si toti
cei interesati de cultura materiala gi spirituala sa ne mobilizam, astazi,
putand folosi metode moderne de investigare a culturii noastre
traditionale si actuale.

Facem apel si la reputatii specialisti in domeniu sa vina cu
lucrari de sinteza, subliniind relatiile dintre folclor si mediile care le-au
produs, comparatile cu celelalte etnii, trecerea de la descriptiv la
generalizari moderne pentru valorificarea si pastrarea comorilor
poporului nostru din arhive si muzee in conditii de deplina siguranté1.

Tot ce a fost prezentat ca existdnd in Casa Muzeu, toate
concluziile si reflectiile noastre, se constituie in argumente peremtorii,
relevante, de viziune umanistd si realista asupra acestui Proiect
cultural, adevarat act de spiritualitate si istorie a natiunii noastre,
putdnd capata si un continut de istorie europeana. in aceste
momente de incercare a Romaniei de integrare in structurile UE, in
eforturi de globalizare si internationalizare un asemenea proiect ma
ajuta sa schitez un posibil raspuns la ,ce ar putea aduce astazi
Romania occidentala in acest proces de integrare?”

in primul rand ducand cu sine coabitarea celor trei straturi
culturale coexistente in structurile culturii populare romanesti: arhaic,
medieval si modern, care pot sugera occidentalilor sa-si reinvete
trecutul si, nu in ultimul radnd, sa-si modeleze proiectele de viitor.
Aceasta pentru pastrarea identitatii nationale nu numai prin limba, ci

! Orice pierdere ar fi irecuperabila
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si prin aprecierea la adevaratele dimensiuni ale depozitului viu de
etnos si ethos, cristalizat si stratificat incepand cu arhaicul, trecut prin
medieval si ajuns in modern si contemporan. Sa inteleaga si cei din
UE ca istoria culturii materiale si spirituale a popoarelor este o
componenta a cartii lor de vizita si un nobil atestat al drepturilor
legitime ale fiecarui popor.

in al doilea rand, occidentul trebuie sa inteleaga ca Romania
are in prezent situati mai dificile, declansate de ,modernizarile”
fortate din cei 45 de ani de totalitarism ateomaterialist dar ca, prin
dobéandirea calitatii de integrat in structurile UE, devine punte de
legatura intre culturi, civilizatii si valori economice dintre Orient si
Occident.

In al treilea rand, prin acest statut de categorie ,relationala”
pentru un scurt timp de tranzitie, Romania va imbogati spiritul
european chiar pe linia ,echilibrului instabil” in sensul bun al
termenului.
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Casa muzeu Mihalyi de Apsa in Pantheonul
neamului romanesc

cercetator stiintific Dr. Mihai Dancus
muzeograf loana Dancus
muzeograf Gheorghe Todinca
Muzeul Maramuresului

Sighetul Marmatiei

Familia Mihalyi de Apsa a dat vietii publice si -culturii
maramuresene si romanesti mari personalitati, adevarati patrioti,
aparatori impartiali si valorosi ai
intereselor natiunii romane.

Atestata documentar intr-o
diploma din 6 aprilie 1407, data de
regele Sigismund, familia nobila
Mihalyi isi are originile in Apsa de
Jos in Maramuresul din dreapta
Tisel.

Daca ne referim numai la cei
cinci fii ai lui Gavrila Mihalyi de
Apsa - cel Batran, deputat in
Parlamentul de la Budapesta, iar
dupa revolutia din 1848 Comisar
regesc  peste 13  comitate,
condamnat la moarte si gratiat de

Emblema nobiliard a familiei Francis.c losif 'I, Iuptétor pentru
Mihalyi de Apsa drepturile romanilor din Maramures
si Transilvania, trebuie sa

evidentiem inteligenta acestora dublatd de studii serioase la marile
universitati europene, primind o aleasa educatie in familie in spiritul
moralei crestine, a dragostei fatda de neamul romanesc caruia fi
apartin. Toti vor razbi in functii inalte, de unde cu pricepere si
intelepciune vor contribui esential la trezirea constiintei nationale a
romanilor de pe aceste meleaguri, vor lupta pentru emanciparea si
propasirea acestora.

Sa amintim succint ca Petru Mihalyi ajunge deputat dietal timp
de peste 40 de ani (in Dieta de la Budapesta, unde Ti reprezinta pe
romani), dar si Presedinte al Asociatiunii pentru Cultura Poporului
Roman din Maramures (peste 20 de ani); luliu Mihalyi, colonel si
comandant al garzii imperiale la Curtea de la Viena; Gavrila Mihalyi,
junior, secretar de tribunal si secretar al Asociatiunii pentru Cultura
Poporului Roman din Maramures din anul 1878, decedat la numai 28
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de ani a fost o sperantd frantd a elitei intelectuale romane din
Maramures. Cu studii superioare la Budapesta si Viena, a detinut
functia de presedinte al Societatii ,Petru Maior” si a sprijinit material si
moral tinerii romani saraci. ,Eu cred in viitorul natiei noastre” afirma
Gavrila Mihalyi intr-o scrisoare catre Artemie Anderco Homorodeanu
decedat si el la doar 24 de ani'. Victor Mihalyi de Apsa imbratisand
cariera ecleziala ajunge episcop de Lugoj si apoi mitropolit unit al
Transilvaniei cu resedinta la Blaj. Pentru meritele sale in propasirea
prin cultura a romanilor din Transilvania, Academia Romana ii acorda
titlul de Membru de Onoare.
Paralel cu cariera ecleziastica,
datorita formatiei sale stiintifice a
fost membru al Asociatiunii pentru
cultura  poporului  roman din
Maramures, dar si membru al
Societati Regale Romane de
Geografie din Bucuresti. Victor
Mihalyi de Apsa a fost cunoscut si
ca unul dintre marii mecenati
romani, fiind constient de faptul ca
cei pe care i-a sprijinit $i au Tnvatat
la scolile Blajului, vor avea un rol
important in evenimentele viitorului.
A fost regretat de toti cei care l-au
cunoscut si i-au fost alaturi pana in
ultimul moment al vietii, 21 ianuarie
i 1918, fara sa ajunga momentul
Victor Mihalyi de Apsa — marii implinirii — Unirea cea Mare.
Mitropolitul unit al Transilvaniei Credem c3, cel mai bine a
reusit sa-l portretizeze marele istoric
Nicolae lorga, care la aflarea vestii mortii lui Victor Mihalyi, sublinia:
,atitudinea lui de abate de neam bun de print-prelat, ca in Franta
veacului al XVlll-lea, dar cu o credinta care nu era acolo™.
in necrologul dedicat mitropolitului de catre Revista ,Cultura
crestind” , printre altele, se spune: ,Victor Mihalyi a fost un bun

! Mihai Marina, ,,Maramureseni. Portrete. medalioane”, Ed. Dragos Voda, Cluj
Napoca, 1998, p. 200.

? Nicolae lorga, Mitropolitul Victor, in ,Neamul Romanesc”, 1918, 13, nr. 137, p. 1;
Nicolae lorga, Maramuresul nostru, Valenii de Munte, 1939, p. 7-9. vezi si lucrarea
domnului prof. univ. loan Silviu Nistor, Consideratii privind contributia
mitropolitului Dr. Victor Mihalyi de Apsa la dezvoltarea invatamantului din
Transilvania, in ,Maramures vatra de istorie milenard”, Editura Dragos Voda, Cluj
Napoca, 1997, p. 106
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crestin, in cea mai curata conceptie a cuvantului, si a fost un roman
in cea mai nobila afirmare a acestui ideal”.

in Panteonul poporului roman, figura luminoasa de carturar
patriot a lui loan Mihalyi de Apsa, doctor in stiinte juridice (1869) si
membru al Academiei Romane (1901), isi are un loc bine statuat,
aceasta, pentru ca si-a facut un ideal in sprijinirea si sustinerea
poporului roman in fostul imperiu, pentru ca a iubit taranii din stirpea
carora se tragea si care-i ziceau ,Domnul nostru lancu Mihalyi®, si
mai ales pentru ca prin opera sa a ,dezgropat gloria strabuna si a
inviat constiinta nationala”.

S-a nascut la 22 ianuarie ‘1844 in comuna leud, ca fiu al
lulianei Man de Sieu (fiica comitelui suprem al Maramuresului losif
Man) si Gavrila Mihalyi comisar
guvernamental in perioada
Revolutiei din 1848-1849.

loan Mihaiyi de Apsa fisi
incepe studiile la Sighet si continua
la Ungvar, Casovia si Budapesta,
unde marturiseste in autobiografie:
.,am luat cursuri de Ilimba si
literatura romana, binevenite
mie...". Tot aici urmeaza, in paralel,
cursuri private de arheologie,
numismatica si paleografie, istorie
s.a.

' invata si-si insuseste mai multe
: limbi (romana, germana, maghiara,
franceza, italiana, ucraineana) si
studiazd limbile clasice (latina,
greaca, slava veche). Perseverent
DT oam Mibaly si ambitios, loan Mihalyi se
, pregateste pentru apararea 1in
Dr. Ioan Mihalyi de Apsa justitie a drepturilor milenare ale
romanilor din Maramures, precum si
dovedirea prin cercetare riguros elaboratda a dovezilor stiintifice
privind originea, vechimea si permanenta romanilor pe aceste
meleaguri.

Reintors de la studii, se stabileste definitiv la Sighetul
Marmatiei, unde timp de aproape 50 de ani va lupta pentru cauza
romanilor, ca avocat al acestora, dar si ca prestigios om de stiinta.
Continuator al corifeilor Scolii Ardelene, loan Mihalyi isi dedica viata
luptei de emancipare nationald, numele lui fiind legat de toate
institutiile culturale romanesti din acea vreme, multe dintre acestea
fiind creatia sa. O activitate laborioasa si de lunga durata a desfasurat
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loan Mihalyi in cadrul Asociatiunii pentru Cultura Poporului Roman
din Maramures (infiintata la 13 decembrie 1860 de catre losif Man,
comitele suprem al Maramuresului impreuna cu marii barbati si
patrioti romani Gavrila Mihalyi, loan lurca, Vasiliu Mihalca, vicarul
Mihail Pavel s.a.). Demn de relevat este curajul si demnitatea cu care
loan Mihalyi cere prin Statutele Asociatiunii dreptul la o viaté
nationala, la independenta, limba mvatamantulw .sa fie cea romana”.

In adunarea generald a Asomatlunn din anul 1872, loan
Mihalyi, ingrijorat de starea inapoiata a romanllor, conchide: ,E lucru
dureros a vedea o multime de romani pierzand terenul de sub
picioare, pierzand tarina cea sacra ce le-a servit de refugiu in contra
inamicilor externi... Noi, care am aparat mosiile noastre in decurs de
17 secole, chiar acum suntem amenintati a le pierde in timp de pace,
acum cand comertul si industria sunt pe calea dezvoltarii... A sosit
timpul suprem, cand trebuie sa ne ocupam serios de noi ingine si sa
fim patrunsi de aceea ca numai o educatiune nationald poate sa
stearga de pe fata noastra urmele rusinoase ale trecutului, daca vom
creste pentru patrie, pentru natiunea romana, Romani culti, invatati,
romani liberi si virtuosi””.

Daca cele mai importante ziare romanesti ale timpului din
imperiu erau ,Gazeta de Transilvania” de la Brasov ,Familia”, de la
Oradea, ,Tribuna” si care insemnau foarte putin pentru largirea
orizonului cultural si politic al romanilor, in conditile naspririi
regimului dualist austro-ungar loan Mihalyi de Apsa concepe ideea
aparitiei primului ziar romanesc din Maramures.

Redam integral un document concept din 7 mai 1872, in care
loan Mihalyi de Apsa prezinta principalele idei calauzitoare pentru
primul ziar romanesc din zona, ca organ al Societatii de lectura a
romanilor din Maramures:

,Cuprinsul acestui periodic sa fie enciclopedic, adicd se va
extinde dupa putinta asupra tuturor ramurilor de cunogtinte ce sunt de
trebuintd neapératéd pentru fiegtecare roman, ce voieste a trece de
om cultivat — degtept (...).

Principiul politic ce-l aven de a-lI urmari este neconditionat
romanesc national; nu numai pentru cd nu exista, nu cunoastem
romani de un principiu contrar, fiind asa ceva o lipsé totalad de origice
principiu politic, dar mai ales pentru cd acum in mijlocul luptelor
dureroase, pe cdnd cu cauza noastra cea mai umanitara, cea mai
sfénta, avem sa intdmpinam $i s& trecem peste atdtea obstacole
nedemne pe cand ni se pregéteste sentinta fatala: de a avea viata

! Analele Asociatiunii pentru cultura poporului romdn din Maramure;, Gherla,
1906, p. 38-39
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nationald ori de a fi nimiciti cu totul ca romani — acuma, au alt
principiu politic decat national roman nici nu se poate cugeta.

Se zice adeseori ca un popor are acea soartid pe care o
meritd”. (Dar) cu cét un popor este mai degtept, mai inaintat in
cultura, cu att va avea o prosperitate nationald, cu atat e mai greu
de invins, cu atét mai vartos suferda, ba scuturda jugul aparator.

Fiegtecare om are acea datorintd sé cunoasca soarta, faptele,
cugetele si caracterul pdrintilor sai, asemenea e datoria origicarei
natiuni, sa aiba cunogtintd despre trecutul sdu, pentru cé intr-acesta
zace doctrina dezvoltérii sale prezente i viitoare. Fiul care nu stie ce
au facut mogii sai bine pentru el, n-a simtit niciodata inima sa batand
de iubirea parinteascad, iar poporul care uitd faptele marete,
intamplarile dureroase ale trecutului sau, nu va exersa niciodata, nu
va cunoaste nicicadnd ce este patriotismul, ce este nationalitatea.

Drept aceea se poate afirma ca nimic nu este mai folositor
natiei decét studiul istoriei, aceasta vegheaza asupra celor cu inima
nobila, ea face marturisire despre réutétile depravatilor, ea rosteste
adevarul, ea dezvolta caracterul onest si nutreste simtul de onoare,
laudand pe cei buni i blesteménd pe rautéciosi””.

loan Mihalyi de Apsa ne aratd cé in lume au fost totdeauna
oameni cu sufletul august, cd roménii au o istorie mdreatd si
frumoasa si interesanta; avem o istorie ce se incepe cu mii de ani
inaintea constituirii Ungariei.

Spirit enciclopedic, vizionar, loan Mihalyi de Apsa era
congtient de necesitatea luminarii maselor, trezirii lor prin cultura.
Astfel, in adunarea de la 11 aprilie 1878, atrage atentia: ,Traim intr-o
epoca de transformare si acel popor care va iesi din dénsa, fard o
clasa culta, va fi condamnat la o soarta mai trista ca toate acelea care
ne-au incercat in secolii trecu,ti"z. Féré cultura nu este nici avutie, nici
viata sociald, nici libertate.

In anul scolar 1886-1887 isi incepe activitatea Convictul
Romén ,Sf. Vasile”, la a cérui deschidere loan Mihalyi a declarat
urmatoarele: , Trebuie sa fim trigti de cele ce vedem la poporul nostru,
cdci pe toate tardmurile suntem ramasi in urma altor popoare;
deoarece poporul nostru se fereste de comert si de industrie. Menirea
nazuitelor noastre este cultura poporului nostru. Deci intre hotarele
comitatului am dori sd se lateasca cultura, care ca un soare
luminétor, desteapta la viatad orice fiintd amortita, daruind poporului
libertate, avere si tarie™.

loan Mihalyi, toata viata a stat ca o stanca in calea tuturor
incercarilor de deznationalizare si a altor nedreptati la care era supus

' Muzeul Maramuresului, fond loan Mihalyi de Apsa, inedit
f Analele Asociatiunii pentru cultura poporului romdn din Maramures, Gherla, 1906
> Alexandru Filipascu, Istoria Maramuresului, Bucuresti, 1940, p. 215
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poporul roman din Maramures. A luptat si a reusit recunoasterea
limbii romane in comitat ca limba protocolara. ,

Domeniul care i-a adus consacrarea este cel al cercetarii

istorice. Rodul acestor cercetari se concretizeaza in colectii de mare
valoare stiintifica si documentara: piese din neolitic, epoca bronzului,
a fierului precum si o -bogata colectie de numismatica (sec. I-IV)
adunate din satele de pe cele doua maluri ale Tisei. Studiul acestora
se finalizeaza cu lucrarea (in manuscris) ,Pamantul Maramuresului in
timpul preistoriei”. Un alt text manuscris din 1878 are titlul
.,Maramuresul preistoric. Trecutul Maramuresului in epoca
preistorica”’. Adunarea si cercetarea documentelor medievale ale
romanilor maramureseni, publicarea acestora in monumentala opera
Istoria Comitatului Maramures, tomul |, Diplome maramuregene din
secolul X1V gi XV, Sighet, 1900, constituie incununarea eforturilor si
zbaterilor acestui mare savant. Lucrarea cuprinde aproape 700 de
pagini tiparite, publicand 366 de documente in limba latina si cate
unul in maghiara si romana, insotite de traduceri in rezumat, note si
comentarii de mare rigurozitate stiintifica. Pentru merituoasa activitate
stiintifica este incununat cu premiul Academiei Romane (1901) si
cooptat ca membru al acesteia. Lucrarea este distinsa in anul 1902
cu premiul ,Nasturel — Herescu” al Academiei Romane, fiind selectata
inaintea operelor lui I.L. Caragiale sau $t. O. losif. loan Mihalyi a mai
scris in 1891 Istoricul localitatii Giulesti. 1347-1368". Se stinge din
viata la 12 octombrie 1914 fara sa-si vada marile idealuri nationale
implinite.
Casa Mihalyi este primul
muzeu al Maramuresului
edificat in a doua parte a
sec. al XIX-lea de catre
unul din exponentii de
marca a ilustrei familii
Mihalyi de Apsa — loan
Mihalyi.

Prezentam
succint principalele valori
patrimoniale care se
i | pastreaza in  fondul

Casa muzeu loan Mihalyi de Apsa Mihalyi i vom incepe cu
casa.

Daca, initial, casa a fost construita ca si locuinta pentru
numeroasa familie Mihalyi (12 copii — 8 baieti si 4 fete) ulterior a avut
diverse destinatii. In aceasts casa, in perloada interbelica, la parter s-

! Originalul in limba maghiara pastrat la DJMMAN Baia Mare
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a instalat Societatea romano-americand de telefonie. In timpul
razboiului, din discutiile purtate cu domnisoara Lucia Mihalyi — ultimul
descendent al familiei — se
pare ca, parterul si
subsolul au folosit ca sediu
de transmisiuni pentru
trupele germane. Dupa
nationalizare, la parter s-a

deschis biblioteca
municipala, iar la eta]
locuiau cu chirie

domnisoara  Lucia cu
surorile ei Adriana, lustina,

) ‘ in doua camere si
Lucia Mihalyi de Apsa bucatarie, iar celelalte
camere erau ocupate de catre trei familii de chiriasi. Dupa ce
biblioteca s-a mutat intr-un alt spatiu, parterul, in urma unor modificari
a folosit ca spatiu pentru Policlinica stomatologica cu plata.

In urma demersurilor ficute de cétre directorul Muzeului
Maramuresului Dr. Mihai Dancus, prin memorii adresate Consiliului
de Minigtri si forurilor culturale ale vremii, Casa Mihalyi a fost inclusa
pe lista patrimoniului national si au inceput actiunile de restaurare si
reamenajare a casei
muzeu Mihalyi de Apsa.

Casa a fost loc de
desfasurare a adunarilor
Asociatiunii pentru cultura
poporului  roman din
Maramures, a Comitetului
Asociatiunii si a Societatii
de lectura a romanilor din
Maramures. A  fost
ipotecata de catre loan
Mihalyi de Apsa, alaturi
de alte bunuri mobile si S
imobile, pentru a acoperi Fratii Mihalyi
deficitul de 10.000 de florini al Preparandiei romane de invatatori si la
constituirea fondului pentru construirea Bisericii greco-catolice
roméane din Sighet de pe strada Dragos Vod3, sfintitd la 1902. in ea
au trait si locuit membri familiei si a fost vizitatd de personalitati
marcante ale vietii sociale si nationale a poporului roman: Nicolae
lorga, losif Vulcan, Dimitrie Gusti, Constantin Brailoiu, Societatea
scriitorilor roméni in frunte cu L. Rebreanu, O. Goga s.a.
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Putem afirma cu certitudine ca nu exista eveniment deosebit
pentru istoria Maramuresului de la sfarsitul sec. al XlIX-lea, si
inceputul sec. al XX-lea, sau momente ale luptei pentru dreptate
sociala si nationala, in care membri familiei sau cei ce au trecut
pragul acestei case atunci, sa nu fi fost implicati.

Familia Mihalyi de Apsa a avut o contributie deosebita in
evenimentele care au consfintit unirea Maramuresului cu Romania.

Premergand consfintirea Marii Uniri din 1918, la balconul
acestei case a arborat pentru prima oara, liber, in Maramures,
drapelul tricolor roman,

Drapelul pe care s-a depus juramantul de catre Consiliul
National Roméan din Maramures la 22 decembrie 1918, a fost trimis
de la Cluj de catre luliu Maniu la Sighet, prin Longin Mihalyi, fiul lui
loan Mihalyi de Apsa, student la Drept. Brodat de catre surorile
Mihalyi in noaptea de 21 spre 22 decembrie, drapelul a fost dus de
catre domnigoara Lucia Mihalyi (care avea pe atunci 15 ani) in Piata
centrala a orasului, unde avea loc ceremonia depunerii juramantului.
Pe acest drapel protopopul Simion Balea a luat juramantul de
credinta catre poporul roman membrilor Consiliului National Roman
Comitatens alesi si presedintelui acestuia Dr. Vasile Chindris."

in aceiasi zi de 22 decembrie 1918 ,zi sfanta a neamului
romanesc din Maramures”, drapelul tricolor a fost dus si arborat la

: balconul casei Mihalyi, desi familia a
fost amenintatd printr-o scrisoare
anonima ca tricolorul romanesc va fi
sfartecat in 8 fasii, cu care vor fi
spanzurate cele 8 fete care au
brodat tricolorul?.

Casa Mihalyi a fost locul de
primire si de Tintalnire cu ofiterii
Regimentului 14 Infanterie si ai altor
unitati romane, loc de conversatie si
dezbateri asupra evenimentelor
tumultuoase care se desfasurau si in
Maramures. La loc de cinste sunt
pastrate  fotografile  colonelului
Teodor Gheorghiu, a eroului capitan
Vasile Luca, maiorul Atanasiu etc. o
fotografie  deosebitda infatiseaza
Detasamentul roman din Regimentul
14 Infanterie, facuta in ianuarie 1919 in incinta Unitatii militare din

! Mihai Dincus, Gh. Todinca, Maramuresul si Marea Unire, Sighet, 1998, p. 17
2 Ibidem
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Sighet si daruita familiei cu dedicatie de catre capitanul Constantin
Luca: ,Onor Familiei Mihalyi, spre amintirea modestului sacrificiu
pentru eliberarea Sighetului”.

Pe foaia de titlu a monografiei Regimentului 14 Infanterie,
colonelul comandant al Regimentului, Teodor Gheorghiu, consemna
cu dedicatie la 14 iulie 1930, familiei Dr. loan Mihalyi de Apsa
urmatoarele: ,in semn de admiratie si adanc omagiu, distinsei si
bunei Roméance, Doamna lustina Mihalyi de Apsa, in amintirea zilelor
frumoase, marete si grele pe care le-am trait in Sighetul Marmatiei in
timpul campaniei din 1919”2

Expropriata, prin decretele de nationalizare din anii '50,
saracita crunt, familia Mihalyi a fost nevoita sa vanda, de multe ori pe
sume derizorii, diplome originale, documente, manuscrise, fotografii,
scrisori si intreaga colectie de bronzuri. In legaturd cu bronzurile
trebuie s&@ mentionam ca au fost achizitionate de catre Muzeul
regional Baia mare pentru Muzeul Maramuresului din Sighet, dar nu
s-au mai dat acestora si astazi fiind in patrimoniul Muzeului de istorie
din baia mare.

Importante diplome originale din sec. XIV-XV, manuscrisul
comunicarii lui loan Mihalyi de Apsa "
,Maramuresul preistoric. Teritoriul
Maramuresului in epoca
preistorica”, au ajuns la Baia Mare
la Directia Judeteana Maramures a
Arhivelor Natlonale in  fondul
colectia Dr. loan Mihalyi de Apsa®.
Mii de scrisori si acte de
corespondenta ale familiei Mihalyi |
de Apsa au ajuns la Biblioteca °
Academiei Romane, filiala din Cluj 4
Napoca sau in fondul Mitropoliei
greco-catolice de la Blaj.

Din bogatul univers de viata
materiala si spirituala in care a trait
si muncit loan Mihalyi de Apsa, in g
aceasta casa muzeu se pastreaza, intr-o amblanta de epoca plese
de mobilier (dulapuri — vitrina, scrinuri, oglinzi, birou de lucru, etajere,
dulap special pentru colectia numismatica, sezlonguri, tabureti,
covoare etc.). ]

' Muzeul Maramuresului, Sighetul Marmatiei, fond Dr. I Mihalyi de Apsa
2 2
Ibidem
* [V. Capalnean], Filiala Arhivelor Statului judetul Maramures, Bucuresti, 1984, p.
66-68
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Mediul de familie, viata sociald si activitatea stiintifica
desfasurata de loan Mihalyi sunt prezentate in camera de lucru a
academicianului si in salonul de primire.

Camera de lucru pastreaza biroul original la care a lucrat
savantul. Sunt expuse mapa de lucru cu emblema familiei, suportul
pentru penite, calendarul, trusa de birou, lampa cu suport metalic.

In camera sunt amplasate patru mari dulapuri vitrind, in care
sunt pastrate cartile si colectile de reviste de istorie, tomurile
Academiei Romane, marile dictionare si enciclopedii cumparate de
loan Mihalyi. Toate acestea arata universul intelectual deosebit in
care s-a format si a trait academicianul, legaturile sale permanente cu
istorici romani si straini.

B Tot Tn aceste dulapuri
sunt pastrate scrisori de
corespondenta, acte privind
casa si proprietatile familiei
Mihalyi. In centrui camerei
se afla o masa mare de
epoca, inconjurata de fotolii
si tabureti, pe care sunt
expuse albume cu fotografii
originale ale  membrilor

familiei, prieteni,
Biroul de lucru al Dr. loan Mihalyi de Apsa cunostinte, fotografii din
interior si din gradina casei.

Pe pereti sunt fotografiile originale ale celor cinci frati si doua
surori Mihalyi. O valoare deosebita o are diploma de membru pe viata
emisa pe numele lui loan Mihalyi de catre Asociatiunea pentru
literatura romana si cultura poporului roman, la 25 august 1904,
emisa de losif Sterca Sulutiu, presedinte si Cornel Diaconovich,
secretarul Asociatiunii.

Mai sunt expuse la loc de cinste portretele mitropolitului
greco-catolic Victor Mihalyi, ,Stema in original a Arhiepiscopului si
mitropolitului de Alba lulia si Fagaras. Dr. Victor Mihalyi de Apsa,
instalat la 14/26 mai 1895", semnat si datat in coltul dreapta jos
Justina Mihalyi de Apsa, V 1915". Pe peretele de la strada este un
tablou pictat, emblema nobiliara a familiei Mihalyi de Apsa avand in
campul central un leu cu sabie in gheara.

- Salonul de primire pastreaza integral ambianta deosebita in
care erau primiti oaspetii i invitatii familiei Mihalyi.

Pe o masa suport pentru oglinda sunt expuse fotografii in
original, intre care fotografia reginei Elisabeta | a Romaniei, dupa
care fetele au pictat un portret in acuarela.

384



Un spatiu aparte il ocupa pianul cu taburet si suport de
partituri muzicale, la care au exersat si cantat fetele Mihalyi.

Pe perete sunt expuse mai multe tablouri pictate la Blaj in anii
primului razboi mondial, intre care remarcam ,Stejarul lui lancu” si
,Aleea din parcul resedintei mitropolitane”. Langa soba din teracota
alba este o oglinda pe suport, o lampa cu abajur si un sezlong.

Mai sunt expuse
tablouri cu diverse
subiecte istorice sau la
moda, pictate de fetele
Mihalyi: Beethowen,
Regina Luiza a Prusiei,
Napoleon al ll-lea copil,
Chopin.

Lustrele de pe
pereti, dar si frumosul
candelabru de maiolica | »
cu mai multe brate Interior Casa Mihalyi
intregesc atmosfera de
epoca si dau o nota deosebita salonului.

Remarcam modestia in care a trait pana in 1999, ultimul
descendent al familiei Mihalyi de Apsa — domnisoara Lucia, intr-o
camera de mici dimensiuni.

Un loc important il ocupa un mic altar din lemn, care se
constituia ‘ca un spatiu de rugaciune, orientat inspre rasarit in care in
permanenta ardea o candela.

Pe perete, aproape de altar, se detasa un foarte frumos tablou
reprezentand pe Maica Domnului Tn rugaciune.

Un dulap relativ mare, incastrat in zid, folosea pentru
pastrarea cartilor sfinte si a unor obiecte personale la care
domnigoara Lucia tinea foarte mult.

Tabla de marmura incastrata in peretele din holul casei
Mihalyi de Apsa a fost descoperita intamplator in decembrie 1879 in
satul Gradistea in apropierea amfiteatrului de la Ulpia Traiana si era
inchinata Dianei Augusta. Piesa arheologica a fost cumparata de
Victor Mihalyi, atunci episcop al Lugojului, pentru fratele sau loan,
pasionat de arheologie si istorie, mare patriot, si trimisa in ianuarie
1880 la Sighet, unde savantul istoric a pus-o ca temelie in zidul casei
pe care a construit-o.

in ambianta motivelor traditionale romanesti cu care sunt
ornamentati peretii, sunt peste 35 de tablouri si fotografii de familiei
(portretele lui loan Mihalyi de leud — bunicul lui loan Mihalyi de Apsa,
al lui Gavrila Mihalyi si luliana Mihalyi, portretele academicienilor loan
si Victor Mihalyi de Apsa, al lustinei Mihalyi - sotia).
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intre obiectele personale ale academicianului loan Mihalyi de
Apsa s-au pastrat mapa, trusa de scris, busola, ochelarii, ceasul,
carnete de teren, carnete de insemnari etc.

Colectia de arheologie si numismatica a cuprins fragmente de
ceramica arheologica din epoca bronzului, depozite de bronzuri din
Maramures, un colier de monede si 40 de monede romane de argint
din secolele I-lll e.n. descoperite la Teceu.

Colectia mai includea peste
700 de monede medievale si
moderne din diverse aliaje,
adunate de loan Mihalyi din
Maramuresul istoric.

Un grup aparte, din
fondul documentar, il
reprezintd corespondenta si
invitatii la cumpararea cartii
,Diplome maramuresene din
sec. XIV-XV”. Personalitatea

Lucia Mihalyi de Apsa si graficianul Vasile  rate|ui autorului, mitropolitul
Kazar in fata tabloului Cetatea Hustului al greco-catolic de Blaj Victor

lui Simon Hollosy in dialog cu Dr. Mihai Mihalyi, si-a pus amprenta

Dancus(dreapta) asupra ariei de raspandire a

cartii, a personalitatilor

contactate din Austro-Ungaria si mai ales din regatul Roméaniei. S-au

pastrat listele facute si corespondenta mitropolitului Victor Mihalyi cu

mari personalitati politice si diplomatice, cu istorici, membri ai

Academiei Romane, directori de licee romanesti. Toata

corespondenta purtatd’ si mai ales cea primitd de mitropolitul Victor
Mihalyi este inedita.

Printre sutele de scrisori existente, o buna parte reprezinta
corespondenta dintre fratii Mihalyi: loan, Petre, Victor, Florent. Aceste
scrisori pe langa caracterul particular au si numeroase trimiteri la
viata social-politica si religioasa a timpului. Se remarca indeosebi
cele trimise de Petre Mihalyi, deputat in Parlamentul de la Budapesta,
dar care a fost pana la moarte (1914) Presedintele Asociatiunii pentru
Cultura poporului roman din Maramures. Sute de scrisori cu caracter
particular releva viata de familie, corespondenta intre copii si parinti,
acte cu caracter privat, necroloage, scrisori de condoleante la
moartea prematura a lui Victor Mihalyi, fiul lui loan Mihalyi (decedat in
1916).

Adresa nr. Il 3112 din 26 martie (aprilie 8) 1901, semnata de
Secretarul General al Academiei Romane, D. Sturza, in care il

! Corespondenta trimisa de mitropolitul Victor Mihalyi se pastreazi in ciorne.
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infforma c¢a ,"Academia Romana, apreciind activitatea Domniei
Voastre pe teme istorice, V-a ales in sedinta de la 25 martie (7
aprilie) a.c. membru corespondent al ei in Sectiunea Istorica”. Intr-un
alt act emis de Academia Romana (Nr. Il 4559) din 7/20 aprilie 1902,
D. Sturza comunica lui loan Mihalyi ca ,Academia Romana in sedinta
plenarei la 6/19 aprilie a.c., V-a acordat premiul Nasturel Herescu
pentru scrierea Domniei Voastre ,Diplome maramuresene din secolul
al XIV-XV" Maramures, Sighet, 1900". Aceste acte de corespondenta
sunt completate in colectia cu scrisorile de felicitare trimise de losif
Vulcan si Vicentiu Babes la primirea acestor inalte distinctii
romanesti.

Un alt document important este adresa trimisa din Sibiu la 9
octombrie 1902 lui loan Mihalyi prin care ii aduce la cunostinta ca
.$edinta plenara a Sectiunilor stiintifice — literate ale Asociatiunii
noastre, tinuta in salle 13 si 14 iulie a.c., V-a ales membru
corespondent al sectiunii istorice a ,Asociatiunii pentru literatura
romana si cultura poporului roman”.

Presedintele Academiei Romane, |. Kalinderu, unul din putinii
oameni considerati prieteni de regele Carol | al Romaniei il anunta pe
loan Mihalyi la 13 noiembrie 1906, ca ,Maiestatea Sa Regele, in
urma propunerii facutd de subsemnatul, a binevoit a V3 conferi
Medalia jubiliara, o amintire a glorioasei domnii de 40 de ani”.

Fondul pastrat mai detine raspunsuri in concept scrise de loan
Mihalyi in corespondenta cu diverse personalitati ale timpului.

Se pastreaza o scrisoare a lui Nicolae lorga ,profesor la
Universitate”, datata in Bucuresti la 11/27 nov. 1903, in care il roaga
pe loan Mihalyi sa caute in arhivele Sighetului documente despre
trecerea prin Maramures a Stolnicului Serban Cantacuzino in anii
1740-1741.

La 29 aprilie 1914, Asociatiunea pentru literatura romana si
cultura poporului roman, prin presedintele Partenie Cozma si
secretarul Octavian Tazlauanu, intr-o scrisoare catre loan Mihalyi de
Apsa exprima ,cele mai calde multumiri pentru sprijinul ce l-ati dat
institutiunii noastre de a putea raspandi cultura romana si in inima
Maramuresului”.

Adrese de multumire pentru scrierea si donarea |ucrarii
,Diplome maramuresene...” primeste loan Mihalyi de la Societatea de
lectura ,Petru Maior” din Budapesta (13 aprilie 1901) si Societatea
academica social — literara ,Romania jund” din Viena (12 aprilie
1901).

Nepublicate sunt si scrisorile cu continut istoric ale
profesorului german Gustav Weigand de la Leipzig catre loan Mihalyi.

O frumoasa invitatie tiparita primeste loan Mihalyi cu toata
familia la ,Festivitatile bisericesti ce vor tine in biserica parohiala de

387



Sisesci Votiva pentru sfanta unire a tuturor romanilor” la data de 27
august 1892, trimisa de Vasile Lucaciu.

O activitate sustinuta a desfasurat loan Mihalyi si pentru
afirmarea drepturilor religioase ale roménilor greco-catolici din
Maramures, fiind membru in Comisia de Organizare a protestului
impotriva  infiintarii  Episcopiei greco-catolice maghiare de
Hajdudorogh (1912). intre scrisorile de corespondenta asupra acestui
subiect un loc aparte il are scrisoarea deputatului Stefan Ciceo Pop:
.primejdie de moarte se apropie de sfanta noastra biserica. Dugmanii
de veacuri incearca acum sa ne distruga nationalitatea prin altarele la
care ne inchinam” si il invitd la o conferinta la Cluj, pentru 12/25
februarie, la Institutul ,Vatra”. La DJMMAN Baia Mare se pastreaza
corespondenta lui loan Mihalyi de Apsa cu luliu Maniu in aceeasi
importanta problema a credinciosilor greco-catolici romani din
Imperiul Austro-Ungar.

O activitate importantd o desfagoara loan Mihalyi si n
Asociatiunea pentru literatura romana si cultura poporului roméan al
carei membru pe viata este atestat printr-un ,Bilet de legitimare” emis
la Sibiu de presedintele Asociatiunii S. Sulutiu in anul 1898.

Legaturile lui loan Mihalyi devin tot mai puternice cu noua
generatie de luptatori pentru drepturile natiunii romane. Desi datorita
varstei declina in anul 1914 functia de presedinte al nou infiintatului
Despartamant al ASTREI la Sighet, loan Mihalyi de Apsa pregateste
un frumos discurs inaugural, nepublicat, pe care il prezentam integral:
.21 iunie 1914

Ca unu dintre membri ceia mai vechi ai Asociatiunii pentru
literatura romand gi cultura poporului r(omén) ve salut pe toti care ati
binevoit a ve infatisa la aceasta prima conferintia a despartamantului
nostru.

Ar fi la loc sé@ rostesc céteva cuvinte de laude spre a
recomenda se imbratisam cu cdaldurd societatea acesta care
respéndesc (ideile) inainte folositoare in tot locul unde se ivesce gi de
aceste nicdieri nu este mai mare trebuinta ca la noi ca prin sfaturi
bune s& inldturdm greutatile noastre.

Societatea acesta poartd si numele mai scurt de ,Astra” adica
Stea luminatoare din ceriu, ca §i acea care oarecandva a condus pe
cei trei crai intelepti de la rasarit la leagdnul méntuitorului nostru,
luminénd in calea lor astfeliu ne va conduce Astra pe noi, daca o vom
pértini $i va revérsa luminile sale si in strédmtoarele intunecate ale
muntilor nostri, unde precum se scie, soarele resare mai tardiu decéat
la sesul larg gi bogat.

Spun multi ca tinutul nostru Maramures e neroditor si astfeliu
sérac dar io sum de parere ca sunt multe tinuturi si mai neroditoare
ca al nostru, chiar in o mare parte a Ungariei nu se coce si nu se
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pragsesce acea plantd binecuvantatd ce se coce la noi si este
alimentul principal al poporului roménesc si se numegce cucurudiu,
din care deca se alege bine soiul potrivit nimene nu s-ar ingela.

Dar la noi agricultura e ca inainte de jos si mai multe sute de
ani, industria mai cad nu existd si comerciul e in ména altora mai
norocogi. Astra ar ave menirea sd ne arete si séd ne conducd la
aceste trei izvore de traiul omenesc adecé la agricultura nationale la
industria gi la comerciu.

Asadar nu Astra are lipsa sé fie recomandata dar noi avem sa
dorim ca activitatea ei binefacéatoria sé se viuteasca gi ia voi.

S& aveti incredere in bogatii care stau in fruntea
despdrtdméntului acestuia, ei sunt frati de ai nogtri, conduc trebile,
lucra si se ostenesc curat din rdvna céatre poporul nostru parasit cum
ne invetia evanghelistul: faceli bine, dati imprumut gi agteptati nimic.

Ei vor da imprumut din invéataturei lor gi viintei lor, dorim s&
imprumute cu mult gi cu bun rezultat.

Nobile ursitu ceriul i-a impartit.

Lucrul lor e pentru vecinicie!

Cu aceste declar conferinte deschise gi rog pe DI. director se
ocupa scaunul preside si se conducd conferinta mai incolo.

lar noi pldngem cu profetul aceea ca poporul nostru se
nimiceste din lipsé de sciinte poporul nostru se duce la (Moldova?!)
poporul nostru incepe se emigreze la America, de unde pentru cei
mai multi nu este reintoarcere”.

Colectia de carti include 1200 de volume, din care 450
publicatii ale Academiei Romane, colectia Maramuresului, marile
dictionare si lexicoane Mayers Konversation, Révay Nagy Lexicon,
Brokhaus Conversation Lexicon, Enciclopedia Diaconovici. Alaturi de
lucrari de secol XVII-XIX intre care multe raritati bibliofile, se gasesc
operele unor mari istorici. Theodor Homsen, Gustav Weigand,
Nicolae lorga, Bogdan Petriceiu Hagdeu, Vasile Parvan.

Colectia de documente include originale si copii dupa
documente din sec. XV-XVI, celebra lucrare Diplome maramuresene
in manuscris, figse, adnotari. Se poate remarca spiritul stiintific, dar si
imensul volum de munca ce s-a depus pentru intocmirea acestei
monumentale lucrari.

Se mai pastreaza documente despre istoria Comitatului
Maramures, notite personale, studii de heraldica si sigilografie.

Un loc important in patrimoniul actual il ocupa corespondenta
academicianului loan Mihalyi de Apsa cu asociatii culturale romane si
cu ,Astra”, si cu diferite personalitati ale vremii. Dintre personalitatile
istoriei si culturii nationale cu care a corespondat loan Mihalyi de
Apsa, amintim pe Nicolae lorga, losif Vulcan, lon Bianu, luliu Maniu,
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George Pop de Basesti, Constanta Dunca — Schiau. Numercase sunt
fotografiile de familie si de epoca, multe cu autografe.

O importanta deosebita o au si cele 6 fotografii cu autografe
de la ofiterii Regimentului 14 Infanterie Roman, prima unitate a
armatei romane care a eliberat Maramuresul in ianuarie 1919.

Fondul mai cuprinde si peste 50 de carti de vizita, invitatii
primite de loan Mihalyi de la diverse personalitati ale vietii sociale si
culturale ale timpului, intre care remarcam cea semnata Dr. Ratiu,
Presedinte, trimisa cu ocazia sarbatoririi Revelionului anul 1860 de
catre Societatea literara — sociald a studentilor romani din Viena
,Romania”

Sala de lecturd a Societatii literare ,Dragosiana”, aflata la
etajul cladirii casei muzeu, a fost recent restaurata in forma initiala",
find repictat desenul initial, cu motivele traditionale romanesti
imprimate si pe tipariturile societatii istorico-literare ,Petru Maior”. in
incapere, in jurul unei mese cu 12 scaune sunt amplasate sase
dulapuri vitrina cu carti din fondul loan Mihalyi, fondul Prof. Petre
Mihalyi si din fondurile muzeului. Spatiul este intregit cu cinci vitrine in
care sunt expuse documente originale si fotocopii, care prezinta
activitatea ca istoric si corespondenta lui loan Mihalyi de Apsa cu
personalitati romane si straine la sfarsitul sec. al XIX-lea — inceputul
sec. al XX-lea, despre care am amintit.

Casa Mihalyi de Apsa adaposteste pe langa camerele
memoriale galeria de artd a muzeului, biblioteca de specialitate si o
expozitie permanenta de istoria culturii din Maramures intitulata ,Viata
culturala si nationalda a romanilor maramureseni (1848-1918)",
organizatd in doud camere mari, cu o suprafatd de expunere de
peste 90 m2. Vitrinele si panourile pe care sunt expuse documentele
si fotografiile sunt intregite de mediul de epoca, prin tablouri, obiecte
de salon, piese de maobilier.

Prima sala a expozitiei prezinta infiintarea ,Asociatiunii pentru
cultura poporului roman din Maramures” (13 decembrie 1860);
Societatea de culturda a romanilor maramureseni — Dragosiana;
activitatea Preparandiei din Sighet si a Convictului pentru tineri
romani.

Pe un panou, in spatiul central este fotografia lui losif Man,
publicata in revista Familia (nr. 3/15 aprilie 1877). Sunt expuse

! Reconstituirea spatiului in care a functionat Societatea de lectura ,,Dragosiana” s-a
facut pe baza unei schite — proiect intocmitd de Mihai Diancus, avind la bazi
informatiile primite de la domnigoara Lucia Mihalyi care a trdit in casa familiald
pand in anul 1999 cénd a decedat la varsta de 96 de ani. Biblioteca poarta si numele
,»Prof. Petru Mihalyi” ca omagiu pentru atasamentul fata de Muzeul Maramuresului
st ca multumire pentru donatiile de cérti si alte obiecte ficute muzeului.
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invitatii la adunarile generale, apeluri catre clerul si inteligenta roména
din Maramures de a sprijini Asociatiunea gi Convictul.

fntr-o vitrina sunt expuse in original un exemplar din Analele
Asociatiunii pentru cultura poporului roman din Maramures - 1860-
1905, editat de Comitetul Asociatiunii si tiparit la Gherla in anul 1906
si Caietul cu procese verbale intocmite la sedintele Asociatiunii la
inceputul sec. XX nepublicat. O alta vitrina expune in original o
actiune a Asociatiunii pentru cultura poporului roman din Maramures,
emisd la 1 august 1870, pentru sustinerea construirii internatului
Institutului pedagogic ,Sf. Basiliu”.

Un spatiu amplu este acordat infiintarii si activitatii
Preparandiei din Sighet (1862). Sunt expuse liste cu subscriptii in
favoarea activitatii acesteia, liste cu elevi romani care au absolvit
Preparandia sau au fost sustinuti de Asociatiunea pentru cultura
poporului roman din Maramures.

Mai sunt prezente in expozitie documente privind scolile
confesionale (orar, humar de elevi, situatii scolare), corespondente
intre invatatori si preotii satelor, care erau si directorii gcolilor
confesionale, documente emise de Protopopiatele greco-catolice
romane din Maramures.

Pe un panou sunt expuse mai multe protocoale ale Reuniunii
invatatorilor greco-catolici romani din Maramures (infiintata la 1882),
a 10-a reuniune de la Sat Sugatag (in 1892) si protocolul reuniunii de
la Sighet (1900).

Documente inedite prezinta activitatea Societatii de lectura a
,;omanilor din Maramures ,Dragosiana”, care si-a desfasurat
activitatea in Casa Mihalyi, in actuala Sala de lectura. Este expusa
invitatia din 27 oct. 1876, semnata de presedintele de atunci al
Societatii de lectura, vicarul loan Pop si de secretarul acesteia,
Gavrilda Mihalyi, adresata profesorului loan Busitia de a participa la
sedinta comitetului Societatii. Alte invitatii la sedintele ,Dragosiana”.
Doua documente din 1873 si 1878 arata ca adunarile generale se tin
la ,resedinta familiei Mihalyi”.

O vitrina include in original lucrarea lui loan Mihalyi de Apsa
,Diplome maramuresene din secolul XIV si XV", Tipografia Mayer si
Beyer, Sighet, 1900 si sigiliul Asociatiunii pentru cultura poporului
roman din Maramures. Tot in original este expusa fotografia ,Romanii
anteluptatori pentru egalitatea nationald”, Dieta Ungariei 1861, in care
al V-lea din dreapta sus este ,Gabriel Mihalyi de Apsia’, tatal
academicianului loan Mihalyi.

Mai multe vitrine contin carti din Fondul Mihalyi de Apsa si din
Fondul Artur Coman, de o valoare deosebita si care aratd universul
intelectual in care s-.au format romanii maramureseni. Sunt expuse
,Elemente linguae daco-romaniae sive valachicae” de Samuel Micu
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Klein, Viena, 1780; ,Catehismul cel Mare”, Blaj, 1853, ,lstoria
Ardealului pentru gcolile poporali®’, de loan M. Moldovan, Blaj, 1866,
.Enciclopedia Romana®, de C. Diaconivich, vol. I-lll, Sibiu, 1900. Mai
sunt expuse carti care au apartinut Ilui Artemie Anderco
Homorodeanu: ,Vocabularia italiano-latino e latino-italiano”, de A.
Verona, Milano, 1872; ,Paradiso Perduto” de Giovanni Milton, Torino,
1856, ,Nuova gramatico-elementare dela la lingua Italiana” de C.
Mottura si G. Parato, Torino-Milano, 1860, L. Ariosto, ,Orlando
furioso”, Milano, 1870 etc.

Mai sunt expuse, pe postament, bustul lui loan Mihalyi de
Apsa, membru al Academiei Romane si bustul lui Victor Mihalyi de
Apsa, arhiepiscop de Alba lulia i Fagaras, ambele avand ca autor pe
sculptorul loan Marchis

in spatiul dedicat Preparandiei din Sighet si invatamantuiui
romanesc din Maramures este expus portretul lui loan Busitia, opera
pictorului Liviu Bordeaux (1972).

Sala a ll-a a expozitiei documentare este dedicata fauririi
statului national unitar roman in anul de fericita amintire 1918.
Realizata prin mai multe panouri, expozitia accentueaza prin
numeroase documente si fotografii, majoritatea inedite, contributia
maramuresenilor, a familiei Mihalyi de Apsa la infaptuirea maretului
act istoric.

Primele panouri prezintda Romania in primul razboi mondial
(1916-1918). Un spatiu central il ocupa personalitatile care au luptat
si au infaptuit unirea romanilor: regele Ferdinand si regina Maria, I.
Bratianu, luliu Maniu, Vasile Goldis, Vasile Lucaciu, George Pop de
Basesti s.a.

Contributia maramuresenilor este semnalata prin Apelul de
constituire a Sfatului national roman provizoriu al Comitatului
Maramures din 11 noiembrie 1918 si prin fotografiile unor semnatari
loan Balea de leud, Simion Balea, Grigore Bota, Dimitrie Ponoran,
Georgiu Nemeth. Ziua de 22 noiembrie 1918, ,zi sfanta a neamului
romanesc din Maramures” este prezenta atat in relatarile primului ziar
romanesc din Maramures ,Sfatul’, cat si in protocolul de constituire a
Consiliului National Roman Comitatens. Expozitia prezinta integral
procesele verbale ale cercurilor electorale din Maramures in care s-
au intocmit credentionale si s-au ales delegatii cu drept de vot pentru
Marea Adunare Nationala de la Alba lulia din 1 decembrie 1918.

,Drumul spre Alba [ulia” este articolul din Ziarul ,Sfatul”,
organul oficios al CNRC din Maramures, in care loan Biltiu Dancus
relateaza plecarea delegatilor maramureseni la marea Unire.

Panourile contin fotografii ale participantilor maramureseni
intre care amintim pe Vasile Chindrig, Simion Balea, fratii loan si

392



Florentin Biltiu Dancus, Petru Barlea, Artemiu Anderco, fratii llie si
Vasile Lazar, Gheorghe Tite, loan Dunca, Emil Fucec, Longin Mihalyi.

Documentele Marii Uniri de la Alba lulia din 1 decembrie
1918: Proclamarea Unirii tuturor romanilor, Declaratia de
Independenta, Rezolutia Marii Adunari Nationale prezente in
expozitie sunt intregite cu imagini de la eveniment, cu fotografia care
il prezinta pe episcopul greco-catolic luliu Hossu alaturi de episcopul
ortodox Miron Cristea, ofiteri si Tnalti demnitari citind poporului
Proclamatia de unire a Transilvaniei cu Tara mama. O alta fotografie
prezinta delegatia romanilor transilvaneni care a dus la Bucuresti
actul unirii Transilvaniei cu Romania: Vasile Goldis, episcopul ortodox
roman Miron Cristea, episcopul greco-catolic luliu Hossu, Alexandru
Vaida Voevod si Caius Brediceanu.

Doua panouri prezintd Documentele Marii Uniri si
consolidarea prin acte si tratate a Romaniei mari. Sunt prezentate
Legea asupra unirii Transilvaniei cu Romania, adoptatd de
Parlamentul Romaniei la 29 decembrie 1919; Constitutia Romaniei,
adoptatd de marea Adunare Nationala Constituanta in martie 1923 la
Bucuresti, care consfinteste ca ,regatul Romaniei este un stat
national, unitar si indivizibil’, Tratatul de pace dintre Puterile Aliate si
Asociate pe de o parte si Ungaria, pe de altd parte, prin care se
ratificd unirea Transilvaniei cu Romania, Trianon, 4 iunie 1920.
Panourile mai includ fotografia Portile Cetatii Alba lulia si cea a
incoronarii ca suverani a Romaniei reintregite a regelui Ferdinand si a
reginei Maria, facuta la Alba lulia in octombrie 1922,

,1919. Armata romana elibereaza Maramuresul” se intituleaza
panoul care incheie expozitia. Toate documentele si fotografiile
expuse sunt inedite si apartin Fondului Mihalyi. Fotografiile prezinta
Detagsamentul Regimentului 14 infanterie, care a eliberat orasul
Sighet la 4 ianuarie 1919, fotografia capitanului Constantin Luca,
eroul luptei de la Vadu Izei din 4 ianuarie 1919 si a colonelului Teodor
Gheorghiu, comandantul Regimentului 14 infanterie, unitate a armatei
romane, care in ianuarie-martie 1919 au eliberat intreg Maramuresul.
O fotografie inedita este si cea de la festivitatea de inaugurare a
monumentului ofiterilor romani cazuti in luptele pentru eliberarea
Maramuresului.

Amintirea acelor timpuri de glorie este rememoratd de
colonelul T. Gheorghiu intr-o scrisoare adresata familiei Mihalyi
datata ,Roman, iulie, 1930".

Expozitia documentar-omagiala ,Viata culturala si nationala a
romanilor maramureseni 1848-1918" va fi completata in timp cu noi
documente, marturii si fotografii privind aceasta epoca, rolul tuturor
membrilor familiei Mihalyi in propasirea culturald si nationala a
romanilor din Maramures.
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Spatiile generoase ale casei Mihalyi, de cand au trecut in
proprietatea muzeului, au adapostit o serie de expozitii temporare de
prestigiu, printre care amintim, in primul rand, expozitia intitulata
.Monumentae Romane Vaticana”, organizatd de regretatul prof.
Dimitrie Snagov, cel care zeci de ani din viata i-a dedicat cercetarii
documentelor inedite privitoare la originea romanilor, existente in
Arhivele Vaticanului. Expozitia organizata la etajul si la parterul cladirii
s-a bucurat de un mare succes, fiind vizitatd de un numeros public
din zona, dar si din zonele limitrofe.

La parter am organizat in special expozitii de arta plastica, dar
nu numai, atat din colectile muzeului, masiv Traian Biltiu Dancus, cat
si diverse expozitii apartinand artistilor din zona Maramures sau din
alte zone ale tarii.

Aici au expus pictorul Viorel Nimigeanu de la Cluj, Vasile Pop
Negresteanu de la Bucuresti, pictorul Suhar de la lasi, Aurel Dan din
Maramures, sculptorul Gheorghita de la Bucuresti, sculptorul Victor
Gaga de la Timigoara, ca sa amintim doar cativa.

infaptuirea Romaniei Mari a adus recunoasterea publica a
operei §i activitatii nationale desfasurata in folosul poporului roman de
catre loan Mihalyi de Apsa. Alexandru Lapedatu, in discursul sau de
primire in Academia Romana, la 2 iunie 1923, ,Istoriografia romana
ardeleana, in legatura cu desfasurarea vietii politice a neamului
romanesc de peste Carpat” acorda calde cuvinte de pretuire a
activitatii istoricului maramuresean, primit la randul sau intre membri
nemuritori ai areopagului romanesc.

La initiativa Astrei in 1924 sunt adunate sumele necesare
pentru o statuie inchinatd memoriei lui loan Mihalyi. Bustul este
inaugurat in anul 1925, 30 august, in prezenta unei alese asistente,
intre care remarcam pe Al. Lapedatu, ministrul culturii. Amplasata in
fata impresionantei cladiri a Prefecturii Maramuresului statuia, opera
a sculptorului E. Mataianu are imprimat textul: Dr. loan Mihalyi de
Apsa 1844-1914. '

Doborat in septembrie 1940 de catre horthyisti, bustul si soclul
au fost -aruncate in curtea casei. Domnisoara Lucia Mihalyi ne relata
ca in 1952, cativa pionieri au mers la primarie si au cerut voie sa
ridice spre topire bustul pe motiv ca ,fara are nevoie de metal’. Au
spart soclul si frunzele de laur ce inconjurau bustul, iar sculptura a
fost trimisa la Satu Mare spre topire.

Casa este si astazi un loc de intalnire cu istoria, cultura si
arta. Aici pastram memoria Mihalenilor, a celor mai mari barbati ai
neamului romanesc din Maramures care prin acte de cultura, justitie
si caritate au intrat in Pantheonul Neamului.
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Anexa 1
AUTOBIOGRAFIA
Dr. loan Mihalyi de Apsa

Subscrisul m-am ndscut in Comitatul Maramures, comuna
leud, in anul 1844, februarie 22 din parintii Gavrila Mihalyi si luliana
Man.

Tatal meu era Vicecomite, apoi in anul 1849, comite suprem
in Maramures, a decedat ca judecdtor la Curia regeasca in anul
1875.

Studiile mele gimnaziale, le-am facut in Sighetul Marmatiei,
unde am absolvit cele 4 clase inferioare, iar cele superioare in
gimnaziul din Ungvar, Kasgovia gi Budapesta, unde am depus
examenul de maturitate in anul 1862.

Patru ani am studiat in universitatea din Budapesta la
facultatea juridica si in anul 1866, am depus examenele necesare. In
anul 1869, am fost promovat la gradul de ,Doctor in drepturi”, tot in
acest an am depus gi censura de avocat.

in universitate, in afard de ore am luat cursuri de limba Si
literatura roméne, pentru care in anii aceia s-a ridicat o cathedra
deosebita, bine venitd mie, care am frecventat numa/ gimnazii de
limba maghiaré si germana.

Tot atunci, in anul 1869, am luat la universitate ore private din
Arheologie, Numismatica si Paleografie si alte studii, asemenea ale
istorie.

Stabilindu-ma ca atare aici, in sediul Maramuresului, in anul
1872, am fost ales prin: Reprezentanta Comitatului, de juristconsult
municipal, care oficiu il indeplinise si azi, fiind reales de sapte ori in
intervalul de sase ani.

Pe langa |lucrdrile mele oficioase am conlucrat la:
Reinfiintarea si ridicarea bisericei greco-catolice roméane din Sighet,
fiind cea mai veche, la infiintarea diecesei in Gherla, adjudecata la
diecesia Muncaciului.

Am luat parte activa in: Consolidarea Asociatiei pentru cultura
poporului romén din Maramures, ca, casier, timp mai bine de trei
decenii.

In anul 1900, am publicat colectiunea de ,Diplome
Maramuregene din veacul XIV-XV, pentru care am avut onoarea de a
fi premiat cu premiul ,Nasturas - Herescu” si ales in anul 1901 ca
,Membru Corespondent al Academiei Roméne”.

Afara de carti $i manuscripte, am colectiune de antichitati, mai
ales preistorice si de numismatica, mai ales din secolele I-Ill, obiecte
mai toate aflate in Maramures.
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Vorbesc in limba romana, maghiara, germana si pricep in
limbile latina, franceza, italiana gi rutheana.

Dr. loan Mihalyi de Apsa

loan Mihalyi de Apsa - aprecieri critice

.oan Mihalyi, viata sa intreagd a jertfit-o pentru adunarea
diplomelor maramuresene, pe care le-a publicat. Se ocupéd cu
numismatica. Are o colectiune de monede gi unelte vechi, toate aflate
in Maramures, cari documenteaza existenta romanilor in Maramures.
Sub ingrijirea lui s-a zidit convictul romén din Sighet, un edificiu in
valoare de 50 mii de florini. Despre familia Mihalyi si Man, inruditad cu
dénsa, scrie Baritiu: ,ca pe langa virtutile adevaratilor patrioti eminenti
in acelasi timp au stiut sa fie si buni romani, aparatori impartiali si
valorosi totodata si ai intereselor natiunii romane”” (Tit Bud)

JIstoric profund, jurist de prima forta gi in acelasi timp la curent
cu literatura romanda. Mi-a placut de la prima vedere. Mic de staturd,
asezal, rar la vorba, cu ochi patrunzatori gi buni in acelai timp, dl. dr.
loan Mihalyi intr-adevar iti face impresia unui savant. Se ocupa mai
ales de istorie, avdnd o colectie interesantda de acte inedite din
trecutul Marmatiei” (loan Rusu $irianu)

JLAvocat cinstit, bun cunoscétor al legislatiei, s-a remarcat ca
un aparator al drepturilor romanilor, i-a ocrotit pe tarani de tendintele
de expropriere a pamdntului lor strdmogesc. Acestia l-au numit
domnu nostru, lancu Mihalyi” (Grigore Ploesteanu)

Lloan Mihalyi a lucrat 40 de ani la aceasta carte recunoscuta
de toti istoricii, verificatd pana la detaliu. Din paginile ei, lipsite de
grandilocventa hazardata, se desprinde insa $i o lume, gi cartea este
ca un roman. [...] Rigoarea gtiintifica, argumentul convingétor, vorba
acoperita de faptul documentar, bogatia acestor documente, ne dau
sentimente mai profunde decét simplele cuvinte, prin taria adevarului.
In plus, publicarea si comentarea acestor documente atrag atentia nu
numai asupra trecutului, dar sunt modele si pentru astazi, orice trecut
autentic aplecandu-se asupra prezentului ...” (Alexandru lvasiuc)

... Excelentul latinist si om de vastd culturd aduce prin
diplomele si documentele publicate cu atéta migala si perseverenta
noi dovezi despre continuitatea poporului romédn pe meleagurile
transilvane. Drepturile personale de posesiune devin dreptul unui
popor, numele proprietarilor de mori, al vecinilor si martorilor, numirile
de maguri si dealuri, munti, vai i sate — in majoritatea pastrate pana
azi, devin marturia potrivit cdreia Maramuregul vechi, in secolele XIV
si XV - epoca strdlucitd a Ungariei — era roménesc. Aceste
documente trezesc un interes si pentru secolele anterioare cand, cu
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certitudine, pe aceste plaiuri a existat romaneasca viala, continuata
de urmagii dacilor liberi”. (Romulus Zaharia)

LAparitia in 1900 a colectiei de diplome intocmite de loan
Mihalyi a largit incomparabil baza documentara a istoriografiei
Maramuresului, deschizédnd cercetarii posibilitatea de a se muta
accentul de pe fenomenele de istorie politica, urmdrite prin izvoare
narative $i documente izolate, pe problemele esentiale ale istoriei
maramuregene, cele social-economice, oglindite mai amplu gi detaliat
intr-un material documentar unitar’. (Radu Popa)

Bibliografie selectiva loan Mihalyi de Apsa
I. Studii, conferinte

1. Mihalyi, loan, Diplome maramuresene din sec. XIV si XV.
Adunate si comentate prin loan Mihalyi de Apsa, doctor in
drepturi, procuror al Comitatului Maramrueg - Sziget,
Tipografia lui Maier si Berger, 1900, 676 p + Xl p.

2. Mihalyi, loan Diplome din Maramureg, Tribune, 1894, p. 741-
742, 745-746, 749-750

3. Mihalyi, lanos Dr. Tanulmani maramarosi oklevelekrél
(Studiu despre diplomele maramuregene), Szazadok, 1889, 23,
Budapest, p. 57-67

4. Maramaros varmegze torténetérél annak irodalmarol és a
var mergye csaladjairél (Despre istoria judetului Maramures,
despre istoriografia sa si despre familile judetului), Szazadok,
1889, 23, p. 1-840

5. Die Marmaroscher Gespannschaft und ihre Merkwiir
digkeiten VBO, 1812, p. 294-298, 330-331, 333-334, 349-353

6. Mihalyi, loan de Apsa (Autobiografie. Fragment) Calendarul
Maramuresului, 1980, p. 93

7. Mihalyi, loan de Apsa, Diplome din Maramure; Conferinta
tinuta de dr. loan Mihalyi in Sighetu Marmatiei cu ocaziunea
adunarii generale din 25 august 1889 a Societatii istorice
maghiare (I-11), Gutinul, 1, nr. 29, 16 oct. 1889, p. 1-3, nr. 30, 23
oct. 1889,p. 1,3

Il. Referinte despre loan Mihalyi de Apsa

1. Achim, Valeru, Dr. loan Mihalyi de Apsa sustindnd

vechimea si continuitatea romanilor maramureseni,

Marmatia, 4, 1978, p. 57-63

2. Bancescu Lidia, Scrisori cétre losif Vulcan (Catalog), Sibiu,
1971, p. 36
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3. Bud, Tit Analele Asociatiunii pentru cultura poporului
roman din Maramures, 1860-1905, Gherla, 1906, p. 32-39

4. Bustul lui lon Mihalyi de Apsa. Fapte si observatiuni
saptdmanale. in Societatea de maine, 2, nr. 38, sep. 1925, p.
661

5. Corespondente. (Relatare asupra conferintei prezentate de dr.
loan Mihalyi de Apsa in cadrul ,Societatii istorice maghiare”).
Gutinul, 1, nr. 23, 4 sep. 1889, p. 1-2

6. Curticapeanu, Vasile. Miscarea culturald romaneasca
pentru unirea din 1918, Bucuresti, Editura stiintifica, 1968, p. 46-
47

7. Dancus, Mihai, Figura luminoasa de carturar patriot (I-ll).
Marturii (Despre loan Mihalyi de Apsa ). Pentru socialism, 40, nr.
10574, 8 nov. 1989, p. 2, nr. 10576, 10 nov. 1989, p. 2

8. Enciclopedia istoriografiei romanesti. Bucuresti, 1979, p.
219

9. Filipagscu, Alexandru. Istoria Maramuresului, Bucuresti, Tip.
Ziarului ,Universal®’, 1940, p. 203, 204, 205, 207, 215, 217, 219,
220, 225, 229, 233

10. Filipciuc, Vasile, loan Mihali 1844-1914, Arhiva Someseana,
Nasaud, 1925 (ll), nr. 3, p. 66-72

11. George Barit si contemporanii sai. Vol. 5, Bucuresti,
,Minerva”, 1981, p. 291

12. Giurescu, Constantin, Diplome maramuregsene. Evocari.
Pentru socialism, 24, nr. 6328, 14 nov. 1974, p. 6;
Contemporanul, nr. 45, 1 nov. 1974, p1, 3

13. loody Pal, Maramaros varmegze 1749-1769 évi Nemesség
vizsgalata (Probarea titlurilor de noblete intre anii 1749-1769 in
comitatul Maramures), Sighetu Marmatiei, 1940, p. 238

14. lorga Nicolae, Neamul romanesc din Ardeal gi Tara
Ungureasca la 1906, Bucuresti, 1939, p. 326

15. lorga, Nicolae, loan Mihalyi de Apsa. Contemporanul
enciclopedic, Contemporanul, nr. 9, 24 feb. 1984, p. 5

16. luga, Nicolae, loan Mihalyi de Apsa. Traditi. Pentru
socialism, 35, nr. 8813, 3 mar 1984, p. 3

17. Ivasiuc, Alexandru, Istorie (Despre cartea istoricului lon
Mihalyi de Apsa ,Diplome maramuresene aparuta cu trei sferturi
de veac inainte”), Contemporanul, nr. 1, 2 ian. 1976, p. 1,2

18. Indruméator in Arhivele Statului, judetul Maramures,
Bucuresti, 1974, p. 26, 104, 290, 292, 294 '

19. Maramuresenii in lupta pentu libertate si unitate
nationala. Documnete 1848-1918. Bucuresti, 1981, p. XXVII,
XXVIN, 130, 131, 132, 133, 156, 157, 158, 159, 172, 173, 174,
185, 225, 226
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20. Marina, Mihai Dr. loan Mihalyi. Diplome maramuresene
(Prezentare), Maramures, dec. 1969, p. 11-12

21. Mic dictionar enciclopedic, Ed. a 2 a, revazuta si adaugita,
Bucuresti, Editura $tiintifica si enciclopedica, 1978, p. 1492

22. Mihalyi, loan Bibliografia istorica a Romaniei, vol. 2, tom.
1, Bucuresti, 1972, p. 182

23. Mihalyi de Apsa, lon, Bibliografia romdneasca moderna
(1831-1918), vol. 3 (L-Q), Bucuresti, 1989, p. 330

24. Moldovan, Vasile Vizitatie canonica in Maramures, Gherla,
1914, p. 200-204

25. Onciu, Dimitrie, Romanii si ungurii in trecut, Bucuresti,
1928, p. 30

26. Pagini din istoria Maramuregului, Baia Mare, 1967, p. 154-
155

27. Parja Gh., Pagini din istoria culturii romanesti din
Maramures. Expozitii. (Expozitia dedicata personalitatii si operei
lui loan Mihalyi de Apsa). Pentru socialism, 35, nr. 8878, 19 mai
1984, p. 3

28. Ploesteanu, Grigore, loan Mihaly. O viata de om.
Sentimentul istoriei, Vatra, 4, nr. 2, 20 feb. 1974, p. 6

29. Ploesteanu, Grigore, O viata daruita natiunii — loan
Mihalyi, Vatra, 14, nr. 7, 20 iul. 1984, p. 160/A, 160/D

30. Rosca, N, Dr. loan Mihalyi de apsa. Un erou al
Maramuresului, in: in prag, nr. 4, 1980, p. 21

31. Schreck Laslo, Maramarosi lexikon. Dr. loan Mihalyi —
Syilagyi Istvan, Banyavidéki faklya, 14, 3311. sz., 1971, maj.15.,
6-71

32. Transilvania, 30, nr. 10, dec. 1899, p. 159 — Partea oficial3;
32, nr. 3, apr 1901, p. 101; 35, nr. 3, iul.-aug. 1904, p. 112, 43, nr
5, sep-oct. 1912, p. 317, 44, nr.4-5, 1913, p. 204, 45, nr. 10-12,
1914, p. 503-504

33. Un bust de onoare lui Dr. loan Mihalyi, Unirea, 35, 29 aug.
1925, p. 3

34. Un om - Dr. loan Mihalyi si opera sa: Diplome
maramuresene. Film documentar. Scenariu scris de Romulus
Zaharia. Regia Paul Orza. Consultant stiintific Mihai Dancus,
Lenghel P. Izeanu. Pentru socialism, 27, nr. 6563, 1976, p. 1

35. Veress, Andrei. Note si scrisori sincaiane. Analele
Academiei Romane, Bucuresti, 1927, Seria lll, Tom lll, p. 13

36. Zaharia, Romulus, Un om, un patriot: Dr. loan Mihalyi
(1844-1914). In: Calendarul Maramuresului, Baia Mare, 1980, p.
93-95
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liL. Iconografie

1. (loan Mihalyi de Apsa. Iconografie) Vatra, 4, nr.-2, 20 feb.
1974, p. 6; 14, nr. 7, 20 iul. 1984, p. 160/A

2. Dr. loan Mihalyi (Iconografie), in in prag, nr. 4, 1980, p. 21

3. (loan Mihalyi de Apsa. Iconografie), in Maramuresenii in lupta

pentru libertate ..., p. XXVIII

Nota
S-a folosit bibliografia facutd de Laura Temian, Biblioteca

judeteana Baia Mare
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Arta plastica si turismul cultural sighetean

prof. Silvia Boar

Sighetul Marmatiei

lector univ. dr. Nicolae Boar,
Universitatea Babeg Bolyai,
extensia Sighetul Marmatiei

In etapa actuala, Maramuresul a ajuns una dintre cele mai
apreciate regiuni turistice ale Romaniei. Armonia si varietatea
peisajului maramuresean au constituit nu numai excelente subiecte
pentru pictura peisagistica ci si spatiu genezei pentru personalitati
marcante ale artei plastice romanesti si chiar europene.

Ca si alte resurse turistice ale Maramuresului, nici arta
plastica maramureseana nu este inca valorificata eficient prin turismul
cultural.

1. Importanta valorificarii turistice a artei plastice
maramuregene

Turismul cultural este acel tip de turism legat de ,cultura unei
tari sau regiuni, mai ales de arta ei” (Enciclopedia Wikipedie). El mai
este numit si turism de vizitare, ,practicarea sa presupunand
invariabil, vizita la un obiectiv sau grupare de obiective turistice”
(Cocean, 2002).

Prin relieful variat, prin climatul montan cu durata mare a
stratului de zapada, prin hidrografia bogatad si variatad (izvoare
minerale, lacuri de diferite origini, rauri repezi cu cascade) prin
cromatica padurilor si pajistilor, prin resursele bogate pentru
vanatoare si pescuit, Maramuresul se impune la nivelul intregii
Romanii printre regiunile cele mai dotate cu obiective turistice de
sorginte fizico-geografica.

Ceea ce individualizeaza insa Maramuresul intre regiunile
turistice ale tarii o constituie zestrea etnografica inconfundabila, cu
arhitectura in lemn, cu obiceiurile, portul si folclorul excelent
conservate, cu ospitalitatea calda a taranului maramuresean.

Componenta turistica antropica a fost cea care a facilitat
dezvoltarea unei adevarate retele de pensiuni turistice rurale, prin
care turismul de vizitare considerat adesea mai ales un turism de
tranzit ce aduce mai putine castiguri, se transforma intr-un turism de
sejur, aducator de resurse financiare mai importante.

Turismul rural este Tnsd amenintat de pericolul instPérii
plictiselii daca turigtilor nu li se ofera suficienta animatie. Turismul
contemporan, practicat in regiunile turistice de nivel mondial se
caracterizeaza printr-o oferta turisticd deosebit de variata, pentru
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fiecare zi a sejurului fiind pregatit cate un pachet de servicii cu iegirea
din localitatea de desfasurare a sejurului.

In acest context, si pentru a transforma regiunea turistica
maramureseana intr-o regiune competitiva la nivel european si
mondial, valorificarea zestrei spirituale prin turismul cultural se
impune cu necesitate. In acest pachet mai larg de oferte, valorificarea
artei plastice sighetene constituie o niga cu largi posibilitati, aflata
insa in stadiu incipient de valorificare.

Majoritatea resurselor se leagd de municipiul Sighetu
Marmatiei si imprejurimi, fapt ce usureaza exploatarea lor unitara.

2. Resursele turistice disponibile

Predispozitia pentru o viziune artistica asupra vietii si activitatii
umane a existat si exista mereu la locuitorii Maramuresului.

Modul inspirat in care si-au conceput casele si anexele
gospodaresti, cu simbolistica ornamentatiei portilor si perfecta
integrare in peisajul montan a bisericilor de lemn, coloritul viu al
portului popular, alternanta dungilor sau motivele ornamentale
prezente in cergi si carpete, toate constituie dovezi de netagaduit
privind gustul rafinat de perenitatea vremilor intalnit la taranul
maramuresean.

Cei mai priceputi, dotati cu harul creatiei au devenit mesteri
renumiti in domeniul lor de activitate.

Un domeniu in care artistii maramureseni s-au impus timpuriu
a fost cel al picturilor de icoane sau al picturii parietale bisericesti.
Nume ca Mihai Zugravul si Alexandru Ponehalschi (sec. XVlli-lea),
Gheorghe Visovan, Malear Grigore Zugrav (inceputul sec. XlIX-lea)
au ramas prin realizari remarcabile. Traditia icoanelor pe sticla sau
lemn este continuata in zilele noastre in atelierele specializate ale
Manastirii Barsana.

De geniu a fost i ideea raposatului Stan loan Patras de a
ilustra printr-o scena reprezentativa incrustata si pictata, insotita de o
sintetica poezioara, viata celor care si-au gasit locul de veci in
cunoscutul ,Cimitir Vesel” de la Sapanta. Daca de obicei sunt retinute
versurile, nu mai putin umor au scenele pictate ce insotesc aceste
versuri. Sincretismul artelor a capatat aici un graitor exemplu.

Maramuresul a dat insa si personalitati remarcabile ale artelor
vizuale culte.

a. Simon Hollosy s-a nascut la 01.02.1857 la Sighetu
Marmatiei, intr-o familie instaritd de armeni . Simon Corbul (tatal
pictorului) dupa ce fusese innobilat de catre imparatul losif al Il-lea, ia
decizia maghiarizarii numelui (Corb — hollo in limba maghiara). La
recomandarea medicului, copilul este tinut intr-o camera intunecata,
asa ca abia dupa implinirea varstei de doi ani, viitorul pictor vede
lumina zilei.
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impotriva dorintei familiei, care ii pregdtise o cariera de
comerciant, tanarul Hollosy alege pictura afirmandu-se timpuriu nu
numai ca pictor neconventional ci si ca un excelent pedagog. La
varsta de 29 de ani isi infiinteaza propria-i gcoala de pictura in orasul
in care isi facuse si el studiile (Munchen), Hollosy devenind rapid
cunoscut nu numai prin realizarile sale artistice sau pedagogice ci si
prin viata de boem pe care o ducea.

In anul 1896 (la varsta de 39 de ani), impreuna cu o parte din
studenti se muta la Baia Mare unde nu ramane decat patru ani,
suficienti Tnsa pentru a pune bazele scolii baimarene de pictura ce
dainuie si astazi.

Dupa 1901 Simon Hollosy se reintoarce la Minchen, dar
periodic revine in Maramures fie la Baia Mare fie la Teceu,
continandu-si stilul neconventional de viata, care il pune frecvent in
opozitie cu ,normalitatea” contemporanilor sai. In anul 1913 Hollosy
vine cu elevii lui intr-o tabara de vara la Sighetu Marmatiei, prilej cu
care picteaza tabloul ,Cetatea Hustului” aflat azi in patrimoniul
Muzeului Maramuresului din localitate.

La numai 61 de ani (8 mai 1918) Simon Hollosy se& stinge din
viata in casa lui din Teceu si este inmormantat in cimitirul din Sighetu
Marmatiei, unde se pastreaza si azi monumentul funerar.

Viata si opera artistului poate constitui o componenta
spectaculoasa a ofertei turistice a municipiului Sighetu Marmatiei.

b. Trajian Biltiu-Dancug (1899- 1975) constituie o alta
personalitate de prim rang al artei plastice din municipiul de pe Iza,
Tisa si Ronigoara. Nascut la leud, intr-o familie de intelectuali, viitorul
pictor se pregateste la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, pe
care o absolva in anul 1924. Din acelasi an devine profesor de desen
la Scoala normala din Sighet, dar numai pentru doi ani, dupa care
pleaca la Paris. De aici ajunge in Tunisia, unde lucreaza la Statiunea
oceanografica din Solambo - Cartagina. Banii castigati 1l ajuta sa
cutreiere apoi prin muzeele din Madrid, Constantinopol, Paris si alte
orase mari ale Europei, dupa care revine lucrand ca profesor la liceul
Dragos Voda din Sighetu Marmatiei.

in anul 1940 in urma Dictatului de la Viena se refugiazi la
Bucuresti, unde ramane pana la sfarsitul vietii.

Cele 109 lucrari de pictura (inclusiv lucrarea ,Am fo s-oi sil")
ce se gasesc in sectia de artd a Muzeului Maramuresului constituie
principala oferta pentru turistii iubitori de arta plastica.

c. Vasile Kazar (1913-1998) este un alt reprezentant al ofertei
turistice sighetene. Nascut la 30 iulie 1913 la Sighetu Marmatiei,
Vasile Kazar debuteaza timpuriu (la 15 ani) in revista de orientare
democratica ,Curentul liber’” iar in anul 1936 tipareste un album
continand 12 desene, intitulat ,Pita de malai" find un demn
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reprezentant al plaiurilor natale. ,Kazar a ramas solidar cu taranimea
maramureseana si unele dintre operele lui cele mai caracteristice vor
fi consacrate acestui univers al suferintei si al marii frumuseti
sufletesti” sustine criticul Dan Grigorescu (1988) in volumul dedicat
artistului de sorginte maramureseana.

Stabilit din anul 1948 la Bucuresti, artistul Vasile Kazar este si
un bun pedagog Tncadrat la catedra de grafica a Institutului de arte
plastice ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Activitatea expozitionala
este impresionantd. Pe langa expozitile personale sau de grup din
tara, el participa cu lucrari la manifestari recunoscute cum sunt
Bienalele de la Venetia, Sao Paolo, New York, sau galerii de arta din
Belgrad, Bratislava, Berlin, Viena, Atena, Roma, Milano, Delhi, Linz,
Cracovia, Praga, Torino, Budapesta, Kiev, Havana, Istambul,
Moscova, Dortmund. Incepand din anul 1968 artistul lucreaza pe
timpul verii la Vadu lzei, pastrand contactul permanent cu universul
mirific al Maramuresului. Astazi,in fosta lui locuinta este organizata o
casa memoriala.

Din opera artistului, Muzeul Maramuresului din Sighetu
Marmatiei detine peste 10 lucrari completand oferta turismului cultural
sighetean.

Nu lipsita de importantd este creatia unor artigti plastici
contemporani. Este vorba de un lung sir de personalitati care au
activat de regula in invatamant, dar si in alte sectoate si care in
momentele lor de inspiratie au creat opere valoroase prezente in
expozitiile sau colectiile particulare din tara sau strainatate.

Este vorba de personalitati cunoscute cum sunt profesorii
Gheorghe Chivu (pictor si poet), Elisabeta Uto-Peter, Aurel Dan,
Andras Csaba, Silvia Boar, Ana Polianschi, Kovacs Arpad Gabriel
Cociuba. Caius Lugojan, Octavian Postolache. Lor li se adauga
creatori autodidacti cum sunt: Vasile Barlea, Valentin Rosznyai,
Valentin Petreus, Anuta Ulici, Viorel Bordei, loana $imon, lon
Popescu, Petru Bersan, Istvan Heghedus, etc.O noud generatie de
tineri plasticieni se pregateste sa continuie traditia plastica
sigheteana.

Nu trebuie uitata sculptura. Desi este mai putin reprezentata
numeric, operele unor sculptori ca Mihai Borodi, loan Bledea, Istvan
Balazs pot fi admirate in locurile publice, galerile muzeului, sediul
primariei municipiului Sighetu Marmatiei, sala multifunctionala a
postului de radio Sighet, etc. In prelungirea Muzeului Satului
Maramuresean, pe Dealul Dobaies se gasesc raspandite exponatele
Taberei de sculpturd organizata aici in perioada anilor '80. Cateva
dintre ele sunt inca in stare buna. Aduse in incinta Muzeului Satului
ele s-ar putea integra in oferta turistica locala.
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Aici se adauga excelentul grup statuar ,Cortegiul
sacrificatilor”, amplasat in curtea Muzeului Memorial. Acesta a fost
realizat prin transformarea intr-o institutie muzeistica a fostei inchisori
care a contribuit la decimarea elitei intelectuale romanesti, dupa
instaurarea regimului comunist in Romania.

Oferta turistica locala poate fi completata usor cu sectia de
arta plastica a colectiei familiei Pipas, aflata la mica distanta de
municipiul Sighetu Marmatiei, (6 km) in satul Tisa. Aici se gasesc
sculpturi de Oscar Han, Vida Geza, lon Viasiu, lon Jalea si gravuri
sau picturi de Vasile Kazar, Marcel Chirnoaga, Octav Grigorescu,
Mircea Dumitrescu, Traian Bradean, George Apostu si allii.

3. Valorificarea turistica

Voloroasa zestre mentionata deja, este astazi inca foarte slab
valorificata turistic.

Cea mai importanta concentrare de resurse este iealizata de
muzeul Maramuresean in ,Casa memoriala loan Mihaly de Apsa”
unde sunt concentrate operele reprezentative ale celor trei mari
personalitati mentionate anterior. Trebuie sa spunem insa ca nimic nu
semnaleaza insa existenta acestei expoziti (de fapt, nici casa
memoriala nu are firma proprie), doar pe usa, eventualii vizitatori sunt
instruiti ca trebuie sa ia legatura cu sediul central al muzeului.

Nici in Muzeul Memorial, organizarea vizitarii muzeului nu
include obligatoriu contactul cu grupul statuar mentionat, mulii
vizitatori uitand sa mai vada Spatiul de Reculegere si Rugaciune si
grupul statuar aflate in curtea interioara a fostei inchisori.

Vizitarea colectiei Pipas este posibila doar daca esti anuntat si
primit de proprietari, colectia aflandu-se in locuinta proprietarilor.

Contactul cu unele productii ale plasticienilor contemporani
este posibil prin intermediul expozitiei de la atelierul foto Rozsnyai
Valentin si de la expozitia cu vanzare a muzeului.

Cele cateva placi comemorative amplasate pe cladiri care-si
leaga existenta de personalitati locale trec de asemenea aproape
neobservate.

in aceste conditii valorificarea turisticd a bogatei oferte
mentionate anterior este aproape inexistenta.

4. Propuneri

Pentru transformarea resurselor existente intr-o adevarata
oferta turistica se impun cateva masuri organizatorice:

- angajarea unui muzeograf competent in domeniul artelor
plastice la Muzeul Maramuresului $i demararea activitatii de edificare
a unei adevarate secti de arte plastice in cadrul Muzeului
Maramuresean. Colectia deja existentd poate fi completatd prin
achizitii sau donatii din partea artistilor plastici contemporani. Spatiul.
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necesar pentru aceasta noud sectie poate fi gasit in actualul local sau
in fostul internat al liceului Dragos Voda, astazi neocupat;

- introducerea in circuitul muzeistic obignuit a acestei noi sectii
prin cuplarea biletului de intrare in expozitia principala cu cel de
intrare in sectia de artad. In Roma, cine viziteazd ,Colloseum-ul’,
poate vizita cu acelasi bilet si ,Palatino” care este mai putin cunoscut
de publicul larg. O initiativa asemanatoare ar facilita crearea unui flux
propriu spre noua sectie de arta plastica;

- realizarea unui parteneriat cu Muzeul Memorial pentru
demararea unui adevarat circuit muzeistic sighetean in care, in
acelasi bilet vandut in ambele institutii sa fie cuprinsa posibilitatea de
a vizita toate obiectivele muzeistice din municipiu. Paralel cu biletul
care asigura intrarea doar la unul dintre obiective, poate fi introdus un
bilet cu pret promotional care sa dea dreptul de vizitare a tuturor
obiectivelor muzeistice existente;

- personalizarea biletelor prin imprimarea pe verso a unor
imagini sau date esentiale despre obiectivul turistic vizitat. Tiparirea
unui numar mare de astfel de bilete ar reduce din pretul de cost dar
ar constitui o buna promovare pentru unitatile muzeistice;

- crearea unor oferte turistice personalizate prin includerea
unor elemente din biografia autorilor in prezentarea operelor expuse,
element cu un impact turistic deosebit dacad este bine valorificat,
gandindu-ne la aspectele mai spectaculoase ale vietii personalitatilor
de marca;

- realizarea unor parteneriate cu artistii plastici contemporani
in vederea comercializarii lucrarilor proprii prin expozitia permanenta
a muzeului, iar plata acestor servicii sa se faca prin lucrari proprii
completand astfel zestrea materiald a Muzeului Maramuresean;

- reorganizarea circuitului turistilor in Muzeul Memorial si
integrarea in traseul lor a grupului statuar si a spatiului de meditatie,
precum si completarea zestrei materiale cu alte lucrari plastice
reprezentative ce vizeaza universul suferintelor umane provocate de
regimul comunist; '

- o semnalizare mai buna, chiar mai agresiva a tuturor sectiilor
muzeistice existente si 0 mai buna utilizare a Internet-ului pentru
popularizarea ofertei muzeistice sighetene.
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Promovarea institutiei muzeale din perspectiva mijloacelor
de comunicare de masa. Coordonate teoretice

muzeograf luliana Titov
Muzeul de Arta Populara si Etnografie
Tulcea

I. Rolul muzeului in contemporaneitate. Implicare in
viata sociala.

Intr-un moment in care se discuta problema globalizérii, a
identitatii europene si relatia ei cu identitatile nationale se discuta tot
mai mult de ,muzeul viu" (,dinamic”). Institutia muzeala constituie,
actualmente, o alternativa la sistemul educational scolar, mass-
media.’ '

Este stiut ca in secolul XXI, nu este suficient ca muzeul sa
subziste numai prin protejarea patrimoniului cultural. Patrimoniul
muzeal trebuie sa capete valoare si continut pentru public. Pentru a
realiza aceasta cu succes personalul muzeului trebuie sa promoveze
activ rolul muzeului in cadrul comunitatii.

Mijloacele noastre cele mai bune pentru a afirma valoarea
muzeului fata de comunitate sunt activitatile de marketing, relatii
publice, eficienta parteneriatelor strategice valoroase, pedagogia
muzeala.

Marketingul muzeal este tot mai evident o realitate impusa
de ,presiunea” exterioara. Muzeul este organizatia care vinde imagini
specifice fie prin ceea ce reprezintda unele obiecte-simbol,
concretizate in materiale publicitare, fie publicatiile proprii ce
valorifica rezultatele cercetarii. Dar muzeele vand si acte culturale®:
vizita ca atare, spectacole, expozitii temporare, ele ,comercializeaza”
o anume atmosfera sustinand crearea sau perfectionarea reflexelor
culturale, a unor atitudini propatrimoniu, a unor aptitudini induse si
cultivate omului modern. Putem vorbi astfel, din perspectiva socio-
economicd, de un muzeu ca de un produs cultural. Ca orice produs
si produsul cultural trebuie sa raspunda unor nevoi pentru a-si gasi

' Cf. Steluta Parau, Etnologul-Muzeografin contextul cultural contemporan,

Sinteze (9), Centru National de Conservare si Valorificare a Traditiei 5i Creatiei

Populare, Bucuresti, 2002, p. 49

% vezi loan Opris, Transmuseographia, Editura Oscar Print, Bucuresti, 2000, p.
325-396
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cumparatorii. Cu cat nevoile pe care le poate satisface sunt mai
numeroase cu atat aria de penetrare a pietii va creste.

Din alta perspectiva, muzeele devin, deopotriva, factori
de informare si difuzare, instruind si delectdnd, pretinzand anume
standing de comportament si pregatire intelectuala. Pentru unele
categorii de public, iar adeseori chiar pentru marele public, muzeele
educa in sensul cel mai generos, oferind reale satisfactii culturale, de
petrecere a timpului liber (oficial sau neoficial).

O comunicare buna a mesajului, bazata pe credibilitate si
calitate a mesajului transmis sunt elemente esentiale de dezvoltare a
relatiei cu publicul.

Una din problemele socio-psihologice legate de sistemele
comunicarii de masa este stoparea producerii $i prezentarii de céatre
acestea a materialelor de gust indoielnic prezentand publicului mai
multa arta, literaturd, analize politice aprofundate, muzica buna,
teatru de calitate si alte forme de cultura elitista.

in acest sens subscriem afirmatiei lui Melvin L. DeFleur si
Sandra Ball-Rokeach : ,Aceastd confruntare a culturii elitiste cu
cultura de masa a starnit in multe ocazii dezbateri in cele mai inalte
cercuri politice, educationale, religioase si juridice ale natiunii."’

De aceea, in ultimii ani, in cadrul muzeelor s-a dezvoltat
ca o ramura distincta a activitatii educationale, pedagogia muzeala.

Pedagogia muzeald, pe langa functia instructiv-educativa,
are un aport considerabil in promovarea institutiei muzeale prin
implicarea si rezolvarea problemelor comunitatii.

Il. Promovarea institutiei muzeale
ILLA. Consideratii generale

Aspectele activitatii muzeale, la care ne-am referit anterior
se inscriu, dintr-un anumit punct de vedere, in ceea ce numim cu un
termen sui-generis si imprumutat din marketing promovare.

Evident ca pentru a se realiza o promovare a institutiei, in
toatd complexitatea unei astfel de activitati, se impune indeplinirea
.pas cu pas” a diferitelor actiuni: sondaje, vizualizarea prin afise de
diferite tipuri, comunicarea prin presa si televiziune etc.

Ca urmare un deziderat al promovarii institutiei muzeale
este cunoasterea, studierea si aplicarea practica a mijloacelor de
comunicare.

In acest sens subliniem c3, nu intamplator, in aceasta
interventie, avem in vedere acest aspect: al promovdrii institutiei
muzeale din perspectiva mijloacelor de comunicare.

! Melvin L. DeFleur, Sandra Ball-Rokeach, Teorii ale comunicdrii de masd, Editura
Polirom, Bucuresti, 1999, p.134
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Continutul oricarui mijloc de comunicare ar putea fi
clasificat, in mare, intr-una din urméatoarele trei categorii: continut de
prost gust, continut neutru, care nu provoaca discutii, continutul de
gust elevat care uneori este foarte des prezentat, dar nu neaparat si
foarte atent urmarit.

Afirmatia conform careia cunostintele modeleazé actiunea
a fost enuntata cu mult timp in urma, ea a supravietuit timp de mii de
ani. Legatura dintre cunoastere si conduitda a continuat sa fie
considerata principiul fundamental al comportamentului uman de la
Platon si Aristotel pana in timpurile moderne. Mai recent, cercetatorii
comunicarii au incorporat acest vechi principiu in teoriile lor, pentru a
explica modul in care continutul comunicarii de masa influenteaza
comportamentul publicului.

Muzeul aduce fara indoiala Tmbunatatiri suplimentare
mijloacelor de comunicare de masa, cu un mesaj ,viu” si explicit
depasind ideea conform careia consumatorul de culturd este o
persoana educata. in contemporaneitate, el se adreseaza publicului
in general. Se presupune ca o data ce indivizii percep informatiile
furnizate de mass-media, ele modifica factorii cognitivi, cum ar fi
opiniile, necesitatile, atitudinile si crezurile, aceste schimbari, la
randul lor, determina schimbari de comportament la nivelul publicului.

Din aceasta perspectiva, promovarea institutiei muzeale
trebuie sa devina un proiect care sa mizeze pe continuitate. Numai in
cazul unei organizari constante publicul poate sa intretina o relatie de
duratd cu muzeul. Vizitatorul are nevoie de o forma familiara, clara,
ugor de retinut. Se vede necesitatea de a evalua si de a sistematiza
informatia in functie de piafa pe care actionam.

Prima componentd semnificativa a sistemului social al
comunicarii de masa este publicul. Acesta este o componenta
complexa. Publicul este stratificat, diferentiat si presupune anumite
relatii de interdependenta; aceste aspecte sunt studiate de sociologi
de ani de zile.

Unele dintre variabilele cele mai importante care joaca un
rol in determinarea modului de functionare a unei componente in
cadrul sistemului sunt prezentate de necesitatile si interesele majore
ale membirilor publicului, de diferitele categorii sociale reprezentate in
cadrul unui public si de natura relatilor sociale dintre memobrii
publicului. Aceste variabile evidentiazd mecanismul comportamental
care determina pattern-urile de atentie, interpretare si raspuns ale
unui public cu privire la un continut de un anumit tip.’

Din aceste considerente, procesul de cercetare a pietei
trebuie sa se desfasoare cu mare atentie. Observarea individuala a

! Joan Opris, op. cit., p.140
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tendintelor necesita un bun ,simt” al pietei si intuitiei. Subiectivitatea
reprezintd avantajul acestei metode, deoarece nu toate manifestarile
spiritului uman pot fi cuantificate — in ciuda cercetarii profesionale
care tinde spre perfectiune.

Cercetarea pietei investigheaza, ca si observatorul izolat,
o piatd sau un anumit grup-tintd. Acumularea de fapte nu se face
subiectiv, ca in cazul observarii tendintelor, ci avanseaza dupa
metode stiintifice. in termeni generali se poate vorbi de: piafa
disponibila, piata disponibila si calificata, piata-tinta, piata penetrata.'

Acumularea de cunostinte despre caracteristicile
distinctive si comportamentale corelate ale oamenilor in cadrul unor
categorii sociale specifice ofera un fundament pe baza caruia s-a
dezvoltat principiul segmentarii pietei in privinta afacerilor, guvernarii
si industriei. Aceste cunostinte releva necesitatea de a folosi metoda
de studiu prin sondaj, pentru a analiza categorii de predispozitii,
preferinte si alte aspecte ale comportamentului consumatorului sau
alegatorului, pe masura ce acestea variaza de la un individ la altul.
Consideram, in viziunea noastra, chestionarul de tip promo o
modalitate de sondare a preferintelor publicului dar i o modalitate de
promovare aducand in atentia individului un produs cultural complex.
In acest sens prezentdm un tip de chestionar promo ce urmeaza a fi
aplicat in etapa urmatoare a activitatii noastre de marketing muzeal.

ff MUZEUL DE ETNOGRAFIE TULCEA
CHESTIONAR
1. Ce stiti despre muzeul nostru? (zona unde se afla, adresa, telefon
=] (o3 TR UU SRS UUPRUURTRUPPRRURt
2. Ati vizitat Muzeul de Arta Populara?
DA

U NU
3. Ati vizitat alte muzee de etnografie?
L) DA

4. Anul acesta aclivitatile pe care ni le propunem sunt.*
o Expozitii:
Expozitie de port popular [
Expozitie de masti din obiceiurile de iarna ]
Expozitie legata de traditiile de pasti ]

! *#xx_Bazele managementului cultural, Dimensiunea Culturald a Democratiei,
Phare RO9701-01, Ministerul Culturii, Romania, Bucuresti, 2000, p. 117

* Bifati activititile la care doriti sa participati
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a Spectacole in muzeu:
Concert de muzica si dans popular[]
Concert de muzica folck []
Concert de muzica clasica si religioasd ]
Spectacol de teatru (reprezentatie data de elevi)_]
n Cercuri practice:
Pictura pe lemn si sticlal]
Scluptura
Tesut la réz%oi, brodat si cusut [
Modelaj cu lut []
5 Ati veni cu familia la astfel de activitati?

L] DA
AT e
1 Nu

Date personale:
VARSTA.......ccocoee...
OCUPATIA L. e

Materialul adunat Tn urma interogarii grupului-tintd este
analizat si interpretat. Din aceasta rezulta o imagine demoscopica.’

Cu ajutorul acestei imagini, tendintele pot fi citite sau
interpretate. B

Dialogul cu publicul este o altd posibilitate de a gasi idei
pentru expozitii $i actiuni in cadrul muzeului. El presupune
experientd, observare si cercetare a pietei. inainte de toate cel care
vrea sa initieze o expozitie si/sau actiune trebuie sa fie fidel nevoilor
si asteptarilor publicului-tinta, ceea ce inseamna ca el intretine o
relatie stransa cu acestia, pentru a-si putea face o imagine despre
necesitatile lor.

Studierea pietei are ca rezultat o seama de date despre
marimea grupului-tinta si despre atitudinea sa faid de consum si
timpul liber.

Ca metode de abordare a pietei in marketing se folosesc trei
modalitati de comunicare:

! Cf. Peter Brielmaier, Eberhard Wolf, Ghid de tehnoredactare, Editura Polirom,
lasi, 1999, p. 102
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. marketingul (comunicare) de masda care oferd
produsul pentru tofi potentialii cumpdratori (ex.
expozitia permanenta);

. marketingul varietatii care oferd o varietate de
produse pentru cdt mai multi potentiali
cumparatori (expozifia temporard §i vizionarea
unui film);

. marketingul tintit care identificd un anumit grup
tintd si se adreseazd numai acestora (exemplu:
lectoratul. ora de curs. ..expozitia pastila™).

. marketingul varietatii care oferd o varietate de
produse pentru cdt mai multi potentiali cumpdratori
(expozitia temporara §i vizionarea unui film);

° marketingul fintit care identificd un anumit grup
tintd i se adreseazd numai acestora (exemplu:
lectoratul, ora de curs, ,.expozitia pastild™).

. marketingul tintit care identificd un anumit grup
tintd §i se adreseazd numai acestora (exemplu:
lectoratul, ora de curs, ,.expozitia pastila”).
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Mijloacele de comunicare de masa ne ,cultiva” crezurile
despre lumea reala si ne influenteaza conduita, ele stabilesc, extind,
substituie si stabilizeaza semnificatile cuvintelor in limba noastra.
Aceste modificari de sens ne influenteaza reactiile fata de lucrurile si
aspectele etichetate.

Acceptand demonstratiile teoretice ca muzeul contribuie la
exercitiile de educatie civica, de respect al fenomenelor intelectuale si
artistice, de pietate pentru om si naturd, omul acestui mileniu — peste
masurd de grabit — vrea facilititi muzeale. In calitatea sa de
consumator cultural, el dispune de un timp redus pentru muzeu.
Tocmai de aceea, politicile muzeale trebuie sa studieze atent si sa-i
raspunda acestui nou tip de consumator la intrebarile: ce, cat si cum
ofera’.

Pentru a obtine aderenta publicului, a avea audienta in
randul acestuia, muzeele trebuie sa utilizeze toate canalele de
comunicare. Realizarea unei emisiuni de televiziune, radio, cu
difuzare nationala sau chiar internationald, un articol de ziar si chiar
simpla insertie de sigle ori simboluri pe ecranele televizorului sunt
mesaje de larg impact.

Modalitati de promovare a activitatilor din cadrul muzeului
care tine de comunicarea de masa (si care fac obiectul muncii
noastre in cadrul Muzeului de Arta Populara Tulcea), sunt afisul,
invitatia, pliantul.

Ne vom indrepta atentia spre eficientizarea realizarii
acestora prin prezentarea unor modalitdti de atragere a atentiei
folosite pe scara larga in publicitate.

Importanta tehnoredactarii unei publicati a crescut
covargitor. Aspectul grafic este cel care determina cititorul sa
recepteze si sa raspunda mesajului transmis de respectiva publicatie.
De aceea consideram importanta studierea, alaturi de aspecte
precum armonia grafica si aspectul artistic, a modalitatilor de atragere
a atentiei.

Il. B, Modalitati de atragere a atentiei — principii de
tehnoredactare

Il. B, Imaginea

Imaginea este un element foarte des folosit Tin
tehnoredactarea materialelor publicitare. Ele insufletesc pagina prin
multitudinea de motive, forme si axe. Imaginile sunt, spre deosebire
de text, mesaje necodificate care se abordeaza direct. Toate studiile
aratd ca cititorul isi indreaptd privirea mai intai asupra imaginilor.?
Imaginile constituie in pagina -domenii de receptare libere, care

' loan Opris, ap. cit, p. 380
2 Cf. Peter Brielmaier, Eberhard Wolf, op. cit, p. 53
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formeaza o structura suplimentaré fati de cea a titlurilor. In timp s-au

dezvoltat chiar strategii de folosire a imaginii.

Una dintre strategiile de atragere a atentiei dezvoltate

recent este reproducerea unor imagini de senzatie. Exemplificam 3

tipuri de astfel de imagini: imaginea ,soc”, imaginea calda si

imaginea simbol. Imaginea soc si cea calda fac apel la factorul
emotional (afectiv), iar imaginea simbol la factorul cognitiv.

+ Imaginea ,,soc” menita sa atraga deliberat iritarea marelui public,
incita prin nefirescul ei. Ea iese din tiparele estetice considerate
clasice. Este foarte relevant tot ce nu se acceptd pentru ca
socheaza si tot ce se considera acceptabil si presupune
indrazneala sau un oarecare grad de risc.

Comentariu:

Focul, masca, contrastul dintre rogu §i negru au un
impact vizual puternic, creeaza un efect ,,5oc” asupra
individului.

b
- ~ ¥

& Fy

& Fr il
MUZEUL DE ARTA POPIRA
Str. 9 Mal, Nr.2 3
30 noiembrie - 30 lanuarie
Program: 8~

< Imaginea ,caldd’”? care atrage prin gingasie si oferd relaxarea
privitorului este de preferat, in special, cand ne adresam copiilor
dar si publicului de o varsta inaintata.

Comentariu:

in primul moment de observare, cititorul este atras de
dragalasenia copilului. Copilul s-a oprit din drumul
lui sd ne priveasca.

in fotografie exista o puternica dimensiune interactiva
ca urmare a faptului ca gura este deschisa ca si cand
ar incerca sa spund ceva. D3 impresia cd am putea
comunica cu el. Acest lucru are o contribuitie
importantd la efectul imaginii, pentru cd ne Mizsul de Enoaraio

transforma in parteneri interactivi in procesul comu- $ir. @ Mol, . 2
. < . Program zilnle: 10- 18
nicational.

" Melvin L. DeFleur, Sandra Ball-Rokeach, op. cit., p.141
2 Ibidem
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+ Imaginea simbol, care atrage atentia prin abstractul ei, obliga
trecatorul sa se apropie pentru a intelege.

Comentariu:

Imaginea, la o prima observare, se prezinta d
prin contur. Ea invitd, insd la o observare 1
atentd. $i de aici incursiunea in expozifie,
simbolistica acesteia. Decodificarea imag
reprezintd, in fapt, receptarea discursului muzea

i

Il. By > Textul — insoteste imaginea

Publicul nu percepe imaginile separat de textul verbal care
le insoteste; nici nu citeste textul verbal fara referire la imagine.

Desi, la prima vedere, imaginea este tulburatoare, cititorul
nu ii intelege pe deplin semnificatia decat in momentul in care a
urmarit textul scris. Textul schimba in mare masura sensul imaginii ca
atare; in lipsa textului, imaginea ar fi socanta si atat.

Asa cum modul de prezentare a unei imagini ca limbaj
non-verbal’ poate oferi anumite sugestii, tot astfel textul ca limbaj
verbal poate fi vehiculul unor mesaje transmise prin felul in care
apare: cu alte cuvinte, si scrisul este o forma de creare a imaginii. Se
poate spune ca are propriul paralimbaj, in functie de modul in care
copy-writerul a ales sa-l ,imbrace”.

O distinctie importantd in modul de prezentare o impune
alegerea unui scris de mana sau de masina (computer), deoarece
percepem scrisul de mana ca fiind mai apropiat de natura umana si,
de aceea, mai personal si individualizat decat cel realizat prin
mijloace mecanice sau electronice. in societatea contemporana
aceste diferente intre ,uman” si ,non-uman” sunt evident notiuni
construite: exista modalitati mecanice de realizare a scrisului de
mana personalizat si existd un scris individual uman. Aceasta

b, Steluta Parau, Muzeologie — Muzeotehnie. Semanticd si Pragmaticd, Revista
de Etnografie si Folclor, Editura Academiei, manuscris (sub tipar)
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distinctie intre tipurile de scris mascheaza o multime de variatii
subtile. Diferite stiluri de scris de mana sugereaza diferiti autori — de
exemplu, un scris rotunjit, cu ,inimi” deasupra literei ,i” poate trada un
autor tanar (font Comic), in timp ce un scris inclinat i ascutit ar putea
sugera o persoana varsnica (font Monotype Corsiva ).

Folosirea unui numar mare de fonturi pe o singura pagina
trebuie ocolita. Pentru sublinieri suplimentare este mai bine sa
folosim un stil diferit decat alt font si astfel evitam obosirea cititorului.
Ex 1@, stilul Shadow, S0
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Concretizam posibilitatea utilizarii fonturilor individualizate
in raport de tematica produsului cultural.

Il. B, ; Prezentare

Regulile pentru accentuarea paginilor cu ajutorul titlurilor si
imaginilor sunt universal valabile. Telul punerii in pagina este de a
crea suspansul. Peter Brielmaier si Eberhard Wolf sustin ca: ,Un
produs atractiv se realizeaza prin contrast, prin efectul ‘conjugat al
unor elemente diferite din pagina. Aici se fac cele mai multe greseli:
totul este uniform, perechi contrastante ca mare/mic, lumina intuneric,
vertical/orizontal, dinamic/static sunt raeori puse in valoare. Doar
introducerea simultana a doua valori diferite amplifica efectul ambelor
elemente.”’

In completarea efectelor ce pot fi create prin alegerea
anumitor caracteristici tipografice, scrisul poater fi folosit pentru a
crea forme prin utilizarea unor modalitati de prezentare diferite. Din
acest punct de vedere, reclamele se apropie mult de esenta poeziei —
in acelasi fel in care limbajul verbal creeaza imagini ale subiectului pe
care il trateaza.

Folosirea unui suport de hartie de calitate superioara si
dimensiuni mari, a unor cerneluri colorate poate fi privita la prima
vedere drept o investitie costisitoare, dar efectele pot fi miraculoase.

Din motive de lizibilitate, ar fi de dorit o litera cat mai
mare dar in acest caz s-ar reduce considerabil cantitatea de
informatii. De aceea alegerea dimensiunii literei este intotdeauna
rezultatul unui compromis intre principiul lizibilitatii si cel al
economiei. De asemenea, spatierea literelor de rand este decisiva
pentru lizibilitatea textului. Din acelasi motiv este de preferat evitarea
suprapunerea textului pe imagine.

In cazul elementelor menite sa sublinieze o informatie,
cum ar fi titlurile sau supratitlurile, trebuie gasita o combinatie potrivita

! Peter Brielmaier, Eberhard Wolf, op. cit, p. 62
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de tipuri de litera si caractere pentru a se armoniza din punct de
vedere stilistic. Se poate folosi accentuarea prin pozitionare.

Titlurile sunt elementul de baza al imaginii unui afig, pliant
sau invitatie. Ele structureaza continutul unei pagini si de asemenea,
comunicd mesajul principal. La acestea se adauga supra- si
subtitlurile care ofera cititorului informatii suplimentare. Pe de alta
parte, dupa parcurgerea titlului, supra- si subtitlului unui element
publicitar, cititorul nu trebuie sa ramana cu impresia ca a aflat deja
totul, dar sa cuprindd suficiente elemente care sa-i trezeasca
interesul.

Repartizarea imaginilor in pagina depinde in mod decisiv
de numarul lor. In cazul in care se foloseste o singurd imagine,
trebuie evitatd crearea zonelor ,desert de plumb” (termen folosit in
redactarea ziarelor pentru zone mari neacoperite). Cand se folosesc
pe o paginda doua sau mai multe imagini, ele trebuie repartizate
pentru a crea un contrast prin opozitia de formate si marimi.

Un alt procedeu de a realiza o pagina atractivd este
folosirea unei imagini intregi plus un detaliu. Uneori inversarea
raportului detaliu/dimensiune este cea care produce cele mai
spectaculoase contraste. Cand intr-o pagina se folosesc mai mult de
patru imagini exista pericolul sa devina agitata si haotica. Este riscul
pe care ni-l asumdm in realizarea pliantelor. in cazul afiselor o
imagine trebuie sa domine, celelalte trebuie sa se subordoneze celei
dintai.

Este cunoscut faptul ca tendintele in structurarea grafica a
materialelor publicitare sunt: mai multd ordine si claritate, o lizibilitate
mai buna, mai multa culoare, texte mai scurte si grafica.

Arta de a te limita, arta de a evideniia, accentuarea
prin pozitionare, accentuarea cu ajutorul imaginilor sunt elemente
care dau prezentarii un rol important in atingerea efectului dorit
asupra cititorului.

'Ibidem, p. 50
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Scurte consideratii despre relatia cercetator-informator
dezvoltata in ancheta de teren

drd.Corina Bejinariu
muzeograf Muzeul de Istorie si Arta
Zalau

Una dintre disputele majore cu privire la specificitatea
metodologica a investigatiei de tip etnografic a fost legata de
ponderea si dimensiunea pozitivista atribuitd demersurilor descriptive
in abordarile tematice ale disciplinei. Studiul practicilor sociale de tip
traditional presupune, conform viziunii gennepiene dezvoltate in
celebrul Manuel de folklore francais contemporain, descrierea cat mai
concordanta cu realitatea faptelor observate prin inregistrarea lor cat
mai exactd. Trebuie sa remarcam in acest punct faptul ca rigoarea
inregistrarii este o conditie sine qua non pentru orice demers stiintific,
iar discursurile interpretative se fundamenteaza obligatoriu pe
descrierea a ceea ce urmeaza sa fie explicat. Ca atare descrierea, ce
are realmente valente de definire a obiectului cercetat, se
configureaza ca un construct teoretic, fiind rezultatul unor procese de
observare mai mult sau mai putin elaborate. Imperativul adecvarii la
realitate a faptelor descrise reclama, in viziunea aceluiasi autor,
studierea holistica a problematicii folclorice, evitand pericolul izolarii
faptului cercetat, respectiv a ignorarii contextelor sociale
determinante. Referindu-se la maniera cea mai productiva de
cercetare a fenomenului social total, G.Guritvch apreciaza ca aceasta
ar presupune, initial, structurile “vizibile” sesizabile nemijlocit; dar el
considera ca explicatia sociologica nu ar trebui sa se reduca la
aceasta “descriere intensa”, asa cum se intdmpla in cazul tehnicilor
monografice, sau chiar a unor demersuri analitice care esueaza in
descrieri mai mult sau mai putin rafinate’. Acest deziderat al depasirii
nivelului descriptivist Tn abordarea sociologica a facut si obiectul
reprosurilor pe care le adresa Petre Andrei productiilor monografice
ale Scolii de la Bucuresti.

Dintr-o perspectivd absolut sintetica si esentializata putem
aprecia ca exista cateva repere ce jaloneaza atat constructia
proiectului de cercetare cat si derularea efectiva, respectiv
valorificarea rezultatelor. Astfel, teoria disciplinei etnografice impune
ca manierd epistemologica faptul cad elaborarea proiectului de
cercetare are ca etapa incipienta si obligatorie intrebarea initiald, care

' G.Gurivtch (coord.), Traité de sociologie, vol.l, apud F.Laplantine, Descrierea
etnograficd, lasi, 2000, p.12
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trebuie sa fie pusa cu claritate si fara ambiguitati. A doua faza o
constituie munca exploratoare, etapa ce presupune atat familiarizarea
cu productiile anterioare cat si discutile exploratoare, care au o
evidenta finalitate informativa. Cele doua demersuri contribuie la
configurarea unei problematici; in acest context este important insa
ca cercetatorul socialului sa inteleaga “semnificatia” datelor
comportamentale pe care le inregistreaza, ceea ce presupune faptul
ca explicatia trebuie sa fie una teleologica, care deriva actiunile din
intentiile si cunostintele agentilor actiunii. Este insa tot mai evident,
dincolo de specificitatea conceptuald si metodologica a disciplinelor
socio-umane, faptul ca imperativul interdisciplinaritatii in cercetarea
socialului este o conditie pentru teoretizari pertiriente si explicatii
complete. Spre exemplu, a devenit deja curentd practica de a incepe
un demers comparativ cu exemple istorice capabile de a produce
clarificari ale functionarii faptului social luat in studiu.

Nu ne propunem aici o abordare exhaustivd a ceea ce
presupune constructia si derularea efectiva a proiectului de cercetare
etnografica, intrucét intentia noastra in acest demers este aceea de a
puncta aspectele ce caracterizeaza pozitionarea cercetatorului fata
de obiectul studiat (de reguld o comunitate, grup social, etc) si modul
in care cei doi poli ai demersului investigativ interactioneaza, se
adapteaza la situatiile ce decurg din relatia interactiva.

Este cunoscut faptul ca unul dintre aspectele fundamentale ce
defineste cercetarea socialului este configurat de relatia ce se
construieste intre cel care realizeaza investigatia si obiectul
demersurilor sale, respectiv nucleul social avut in vedere. Pornind de
la ideea ca metoda specificA a etnologiei/etnografiei ramane
observatia participativa, Van Gennep, sub influenta monismului
metodologic, dar si din nevoia obtinerii unor documente riguros
adecvate realitatii studiate, cere prudenta cercetatorului aratand ca
“civilizatii care suntem incearca multe dificultdti in a gandi de o
maniera participationista sau asociationista, in a se pune, cum se
spune, in pielea altuia’'. Pe de alta parte, metodologic vorbind, este
evident faptul ca descrierea etnografica porneste de la observatia
nemijlocita si de durata realizatd de cercetatorul insugi, iar aceasta
presupune contactul nemijlocit al subiectului cu obiectul. Sigur ca intr-
o conceptie pluralistéd a cunoasterii delimitarea conceptuala riguroasa
a obiectului cercetarii etnografice/etnologice este o chestiune ce nu
intruneste consensul absolut, insa tine de o normalitate a dinamicii
stiintei. Dar este de domeniul evidentei faptul ca nu mai putem
cantona strict obiectul disciplinei etnografice exclusiv in zona

' A.Van Gennep, Manuel de folklore francais contemporain, apud M.Bozan,
Consideratii preliminare la o cercetare a practicilor ceremoniale, in Studii si
comuniciri de etnologie, tom XI11/1999, p.27
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colectivitatilor “primitive”, respectiv a grupurilor “indepartate” spatial si
simbolic, altfel spus exotice. Mai mult, credem ca cercetarea
etnografica nu poate fi limitata nici macar la notiunea de folk society,
concept propus de antropologul american Robert Redfield pentru a
desemna comunitatile de mici dimensiuni, relativ izolate, cu un stil de
viata traditional, incluse intr-o entitate nationala, dar opuse valorilor
si idealurilor societatii urbane’. Literatura de specialitate contine, de
pilda, numeroase demersuri de investigare etnografica a unor grupuri
individualizate profesional, unele dintre ele raspunzand initial unor
nevoi legate de eficientizarea muncii printr-o mai buna cunoastere a
angajatilor.

Multiplele dezbateri axate pe interactiunea profesionalizata a
cercetatorului cu ceilalfi au pornit de la premisa ca un prim aspect ce
marcheaza identitatea antropologului este “strainatatea” persoanei
sale Tn raport cu obiectul investigat Indubitabil ca prezenta sa intr-un
mediu nefamiliar, precum si toate demersurile reclamate de scopurile
sale informative, sunt dificil de inteles pentru cel care nu apartine
mediului academic. Ca atare, conceptul metodologic ce defineste
specificitatea cercetarii antropologice — fieldwork — surprinde un
proces de transformare in contextul caruia cercetatorul, ca obiect
inadaptat la mediul pe care il frecventeaza, va dobandi progresiv un
loc, o identitate. Extinzand sfera conceptuala a “terenului” J.Clifford
considera categoria fieldwork ca semn distinctiv al- antropologiei,
aratand insa ca notiunile privind acest segment al cercetarii socialului
au cunoscut numeroase resemantizari in ultimul timp. Potrivit
aceluiasi autor munca de teren trebuie sa implice interactiunea face-
to-face cu acei “altii” care vor deveni obiect de studiu; astfel de
interactiuni sunt menite sa produca o forma de intelegere culturala
profunda®. Practic, conceptia Iui Clifford despre fieldwork in
antropologie consta intr-o reluare teoretica a viziunii terenului ca
“habitus”, Tn primul rand, si apoi ca loc. Anterior, P.Bourdieu arata ca
prin aceasta notiune se are in vedere acele predispozitii de a te
comporta intr-o anumita maniera in anumite circumstante, ceea ce
trimite la ideea ca in viziunea sa habitus se refera mai mult la o stare
a mintii decat a corpului. Concret, “habitus” se refera esentiaimente la
un set de practici care devin obignuinte si in care cercetatorul se
angajeaza fara o reflectie prealabila aprofundata®.

Pe de alta parte, situand discutia in planul cercetarii
etnografice, Fr.Laplantine demonstreaza ca metoda preferata a

! Gilles Ferreol (coord.), Dictionar de sociologie, lasi, 1998, p.80

2 ).Clifford, Routes, travel and translationin the late twentieth century, apud D.
Clark, The field as “habitus”: reflections on inner and outer dialogue, in
Antropology matters journal, no.6/2004, http://www.anthropologymatters.com

* ibidem
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etnografilor implica participare/impartasire/identificare efectiva a
cercetatorului cu grupul studiat’, iar exemplele uzitate in argumentatia
sa trimit la nume celebre ale etnologiei/antropologiei. Acest imperativ
al observatiei participative se regaseste inclusiv in definirea
metodologicda a monografiei sociologice in viziune gustiana.
Interactiunea cu obiectul studiat (grupul social) presupune atat
observatia ‘“exterioara”, a carei dimensiune stiintifica este
incontestabila fiind proprie oricarui demers epistemologic, cat si
observatia  “launtrica” (prin  participare/intelegere).  Ambele
configureaza potrivit lui D.Gusti "o metoda complexa si bogata in
posibilitati de cunoastere, (...) o metoda sinteticd"?. Situdndu-se pe
pozitii relativ diferite, Laplatine face din participarea/identificarea cu
obiectul punctul de despartire a etnografiei/etnologiei de sociologie,
sustinand regula consacrata a neutralitatii si imperativul unei atitudini
distante a sociologului. Dar, chiar aceasta reguld cunoaste
actualmente o punere intre paranteze, existand opinii potrivit carora
sociologia “de teren” este o confruntare “dialogica”; astfel J.Cl.
Kauffman vorbeste despre faptul ca o atitudine rezervata a
anchetatorului il impiedica pe informator sa se destainuie. Ca atare,
spune sociologul, in cazul interviului comprehensiv cercetatorul
trebuie sa ramana o prezenta personalizata, insa discretd, sa se
transpuna in categoriile informatorului dar sa isi pastreze convingerile
si valorile. Empatizand cu interlocutorul, anchetatorul trebuie sa fie
amabil, intelegator, deschis la tot ceea ce i se transmite®, in egald
masura este necesara insa si o reactie adecvata a cercetatorului fata
de continuturile exprimate de subiectul investigatiei, care sa nu se
limiteze doar la simpla aprobare, ci chiar sa transmita idei si emotii
personalizate menite sa faciliteze si un climat afectiv propice.
Indubitabil ca gradul de “empatizare” a cercetatorului cu
informatorul este puternic conditionat de natura problematicii
investigate, dar la fel de importanta este si maniera de transmitere a
informatiilor. Pentru a nu ramane in zona abordarilor abstract-
teoretizante ne propunem o ilustrare a modului in care se produce
interactiunea intre cercetator si informator bazandu-ne pe propria
experientd de teren. In acest context se impune o prima remarca
legata de ideea unui potential sporit de empatizare a anumitor
subiecte investigate; astfel, generic vorbind, chiar si pentru un
nespecialist este evident faptul c& moartea este prin excelenta
subiectul care mobilizeaza toate energiile, declangseaza reactiile

! Fr.Laplantine, op.cit, p.19

2 D.Gusti, Opere, Bucuresti, 1968, p.444

* Fr.de Singly, A.Blanchet, A.Gotman, J.-C.Kauffman, Ancheta si metodele ei:
chestionarul, interviul de producere a datelor, interviul comprehensiv, lagi, 1998,
pp-239-240
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emotionale cele mai intense, provoaca angoase si nelinisti de ambele
parti. Ca subiect al cercetarii, problematica tantologica poate genera
situatii contradictorii: fie o atitudine de veritabila descarcare
psihologica a informatorului, fie 0 maniera reticenta, chiar de refuz,
mai ales in situatiile in care interlocutorii au trecut printr-o experienta
dramaticad recentd. Facem precizarea ca ne referim in principal la
subiecti proveniti din mediul rural, majoritatea cercetarilor noastre
fiind demarate initial de la ideea surprinderii gradului de conservare a
traditiilor funebre. Chiar daca am indicat cele doua extreme ce
definesc comportamentul si atitudinea manifestatd in contextul
demersurilor investigative, este greu de apreciat ca s-ar putea realiza
o tipologie a reactiilor fata de subiect pe baza anumitor criterii legate
de varsta, sex, relatie de rudenie, etc. Pentru mai multéa concretete
dam un exemplu: ni s-a intdmplat ca intr-o discutie cu o vaduva sa
incercdm sa construim dialogul pornind de la manifestarea unui
sentiment de compasiune, atitudine consideratd de noi oportuna
pentru facilitarea afectivd a rememorararii experientei, ce parea a fi,
din punctul nostru de vedere, dramatica. Am facut aceasta
presupunere pornind de a ideea, consacrata de biserica si acceptata
de mentalul colectiv, potrivit careia “despre morti numai de bine”; mai
mult, fiind vorba despre o experienta directd, personala, in urma
careia interlocutoarea noastrd a ramas singura, am considerat ca
putem induce o stare de confort psihic manifestandu-ne
compasiunea. A fost suprinzator sa constatam ca, departe de a fi
perceput ca o dramd, decesul sotului era privit aproape ca o
eliberare salvatoare din chingile unui destin marital profund nefericit.
Reactia manifestata de interlocutoarea noastra nu se incadra in
tipologia atitudinilor de regret, mai frecvent intalnite de noi, dar care
nu exprima intotdeauna trairile autentice generate de experientele
personale ale confruntarii cu moartea unei persoane apropiate.
Disimularea propriilor trairi, punerea lor in acord cu normele moral-
reiigioase ale comunitatii, este un aspect ce trimite la o discutie mai
ampla cu privire la chestiuni sensibile precum rezonanta afectiva si
gradul de interiorizare si adeziune la practicile ritual-cutumiare,
precum si la nivelul de empatizare cu cercetatorul — strdinul - caruia
trebuie sa-i lasi impresia unei atitudini profund reverentioase.

De aceea; confruntarea cu atitudini ce transgreseaza tiparul
obisnuit este in acelasi timp deconcertantd dar si stimulativa pentru
cercetator. Paradoxal este faptul ca in cazul mentionat nu ne-am
confruntat doar cu o maniera indiferenta de percepere a decesului, ci
chiar cu o forma virulentd de condamnare postuma a defunctului,
dusa pana la cea mai nelinistitoare perspectiva acreditata de mentalul
colectiv: solicitarea damnarii sufletului prin invocarea divinitatii.
Aceasta s-a asociat, de altfel, cu convingerea ferma ca oricum
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conduita mizerabila din timpul vietii face imposibil un destin postum
paradisiac pentru defunct.

incercand o analizid a propriei noastre reactii, intrucat
aminteam anterior de experimentarea “terenului” in sensul unui
comportament interactiv, credem ¢a surprinderea a fost, mai degrab3,
generata de accentele de reald sinceritate sesizabile in relatarea
interlocutoarei, decat de pozitia sa, aparent “ireverentioasa”, fata de
memoria defunctului. Credem ca o asemenea atitudine de maxima
deschidere fatd de un out-sider, lipsa oricarui tip de inhibitie si
manifestarea libera fata de rigorile moralei comunitare se datoreaza
intr-o oarecare masura ,strainatati’ persoanei cercetatorului,
neapartenentei sale la grupul social ce normeaza si controleaza prin
parghii specifice comportamentul memobrilor sai.

Este cazul sa facem o precizare legata de faptul ca inclusiv
optiunea metodologica in obtinerea informatiilor poate avea un rol
determinant privind calitatea acestora. Nu ne referim aici
necesarmente la gradul de adecvare al informatillor la ceea ce
calificam prin sintagma “realitatea propriu-zisa”, intrucat tematica
investigata nu presuspune o relatare tehnica a unui fapt sau
eveniment exterior subiectului. Dar problematica mortii (indiferent ca
se fac referiri la chestiuni de ritualistica, imaginar, mentalitati) este
mult mai “abordabila” prin tehnica povestirilor de viata (life-stories),
intrucat fiecare dintre subiecti (ne recunoastem aici preferinta pentru
cei mai in varsta, reguld metodologica consacrata dar nu neaparat
mereu reprezentativd) au trecut prin experienta confruntarii cu
moartea la persoana a-ll-a'. Si in cazul mentionat, recurgerea de
catre interlocutoare la relatarea experientei personale s-a transformat
intr-un veritabil demers argumentativ menit sa explice atat absenta
sentimentelor de regret, cat si eludarea deliberatd a unor practici
rituale din segmentul celor destinate comemorarii defunctului. Astfel,
intrebata fiind daca l-a “cantat” pe sot, replica verbala si gestuala a
fost nu numai de respingere a unei asemenea forme de manifestare
a regretului, ci chiar a insitat asupra faptului ca din momentul
inhumarii nu a mai fost la mormant.

Sigur, s-ar putea spune ca o asemenea atitudine este
singulara si izolata, desi intamplarea a facut ca la discutia respectiva
sa participe o vecina a gazdei noastre, care impartasea multe dintre
convingerile acesteia, fiind tot vaduva si cu o experienta maritala la
fel de nefericita. Am dorit sa amintim acest exemplu pentru a arata ca
adeseori, in teren, cercetatorul este obligat sa-si adapteze maniera
de investigare la situatia concreta, chiar daca initial intentiona sa

r

' A se vedea excelenta teorie cu privire la declinarea mortii sub categoria persoanei,
precum si intreaga teorie dezvoltatd de V. Jankelevitch in al sdu celebru Trarat
despre moarte, Timigoara, 2000
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porneasca de la alte premise. Este evident insa ca am intalnit multe
situatii in care intreruperea raporturilor maritale prin moartea unui
membru al cuplului era prezentatd ca un moment dramatic, chiar
daca discutiile conturau, pe masura derularii lor, o imagine nu foarte
ldudabild pentru defunct. In asemenea cazuri centrul de greutate al
dialogului nu este necesarmente configurat de regretul si suferinta
pentru pierderea persoanei dragi, ci, mai degraba vizeaza statutul de
vaduv/a al celui ramas in viatd. Spre exemplu, in Bogdana (SJ) am
intalnit cea mai talentatd “bocitoare” invitata la inmormantari si in
satele Tnvecinate, de la care am inregistrat bocetul compus la
moartea sotului. Dincolo de punctarea catorva momente
fundamentale ale mariajului lor, partea cea mai dramatica a mesajului
este construitd in jurul statutului de vaduva, privitd ca o persoana
marginalizatd, chiar ostracizata, fara ajutor in momentele dificile. in
interviul realizat, ea a lasat sa se inteleaga ca inclusiv detunctul este
vinovat pentru faptul ca a ramas singura, intrucat avea patima
alcoolului, ceea ce i-a grabit fatalmente sfarsitul si, implicit, a
determinat situarea ei intr-o postura dificila.

La polul opus se situeaza, de reguld, relatarile referitoare la
decesul parintilor sau al copiilor, perceperea acestei din urma situatii
dezvaluind o accentuare a dramatismului in ultimul timp (fenomenul
este legat, evident, de avansarea tehnicilor medicale care au
determinat o scadere semnificativd a impactului mortii infantile). In
astfel de contexte demersul investigativ devine extrem de delicat, iar
cercetatorul trebuie sa manifeste multa abilitate in a nu determina
atitudini de respingere, recurgdnd chiar la exemple din viata
personald, sau din experienta anterioara de teren, pentru a incuraja
comunicarea si a induce un sentiment de consolare prin solidarizare
cu interlocutorul si drama acestuia. Am intalnit situatii in care
rememorarea agoniei parintilor informatorului se facea cu multa
seninatate si duiosie, chiar daca era vorba de suferinte cumplite si de
sacrificii a celor aproplatl pentru a le acorda mgrulrlle considerate a fi
cuvenite.

Pe baza celor cateva aspecte prezentate putem aprecia ca
investigarea tematicii tanatologice reclama intotdeauna apelul la
experienta personala, nu este un fenomen exterior, cunoscut doar la
nivel diegetic. Indiferent ca cercetarea vizeaza poetica funebra,
elemente si segmente ale ritualistici  funerare, imaginarul
postexistentei sau cel escatologic, mereu se face trimitere la ,cand
mi-o murit maicuta” sau ,doamne greu ii de cand is singura”. Practic,
fiecare poveste de viata devine o reconstituire verbala a experientei
confruntarii cu realitatea mortii, ceea ce pana la urma poate conferi
investigatiei etnografice si o veritabila dimensiune psihoterapeutica;
in tarile occidentale rememorarea experientelor dramatice sub
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indrumare specializata este o tehnicd extrem de apreciatd pentru
facilitarea derularii travaliului de doliu. In literatura de specialitate se
vorbeste chiar de crearea unor grupuri de sustinere a indoliatilor,
fiecare povestindu-si drama in fata celorlalti si beneficiind de
sustinerea acestora, in depasirea momentelor dificile. Sigur, o
asemenea maniera de psihoterapie are anumite ratiuni determinate
de profilul anomic al societatii occidentale, unde Ph.Aries vorbeste
despre modelul mortii interzise, a doliului indecent, etc. Nu dezvoltam
aici aceasta ampla discutie, intrucat am dorit doar sa aratam
complexitatea situatilor ce pot sa apara in relatia cercetator
informator atunci cand subiectul cercetarii este moartea.
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Punct de vedere privind formarea profesionala in cultura

Constantin Popoiu Expert consultant
Centrul pentru Formare Educatie Permanenta
si Management in Domeniul Culturii
Bucuregti

I. Cadrul general al formdrii profesionale a adultilor in Romaénia

Este din ce in ce mai evident faptul ca pe parcursul unei vieti
active putem fi nevoiti s& ne schimbam foarte des locul de munca, si
chiar profesia pentru care ne-am pregatiti in gcoala. Aceasta tendinta
a determinat ca in multe din statele dezvoltate sa se adopte multiple
masuri pentru facilitarea dezvoltarii profesionale pe parcursul intregii
vieti.

Uniunea Europeanad a adoptat in 2000 Memorandum-ul privind
invatarea pe tot parcursul vietii, care subliniazd ca promovarea
invatarii permanente este un proces esential pentru asigurarea unei
dezvoltari durabile. Pentru aceasta, toate tarile membre si candidate,
deci si Romania, vor trebui:

- sa asigure tuturor persoanelor posibilititi egale de acces la o
pregatire de calitate pe tot parcursul vietii;

— sa adapteze oferta de pregatire astfel incat oamenii sa poata
participa la invatare pe toatd durata vietii lor si sa-si poata
planifica singuri modul in care sa combine invatarea cu munca $i
cu viata de familie;

—~ sa realizeze standarde ridicate de educatie si calificare in toate
sectoarele, pentru a asigura compatibilitatea dintre calitatile si
competentele oamenilor si cerintele, in permanenta schimbare,
ale locurilor de muncs;

— sa incurajeze formarea unor indivizi care sa posede competentele
necesare participarii active la toate sferele vietii publice, in special
in plan politic si social, la toate nivelurile de participare, inclusiv
cel european.

In ultimii ani in Romania au fost initiate o serie de masuri care vor
determina probabil aparitia unui sistem modern de formare si
dezvoltare profesionald, compatibil cu cel european.

Ordonanta Guvernului nr. 129/2000 privind formarea profesionala

a adultilor cu completarile si modificarile ulterioare stabileste

urmatoarele obiective ale formarii profesionale, initiale i continue,

a adultilor:
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- facilitarea integrarii sociale a indivizilor in concordantd cu
aspiratiile lor profesionale si cu necesitatile pietei muncii;

— pregatirea resurselor umane capabile sd contribuie la cresterea
competitivitatii fortei de munca;

— actualizarea cunostintelor si perfectionarea pregatirii profesionale
in ocupatia de baza, precum si in ocupatii inrudite;

— schimbarea calificarii, determinata de restructurarea economic3,
de mobilitatea sociala sau de modificari ale capacitatii de munca,;

— insugirea unor cunogtinte avansate, metode si procedee moderne
necesare pentru indeplinirea sarcinilor de serviciu.

Acelasi act normativ care sta practic la baza noului sistem al
formarii profesionale in tara noastrd aduce o serie de elemente de
noutate dintre care enumar:

— Stabilegte cine si in ce conditii poate organiza programe de
formare profesionala la absolvirea carora participantii pot obtine
certificate cu acoperire nationala (ART. 6(1) : Formarea
profesionald a adultilor se poate realiza, in conditiile prevazute
de prezenta ordonants, de cétre persoane juridice de drept
public sau privat, iar in cazul uceniciei, $i de catre persoane
fizice, denumite in continuare furnizori de formare profesionala.)

— Specifica pentru ce ocupatii se pot organiza programe de
formare profesionala (ART. 7(1). Formarea profesionalda a
adultilor se organizeazd in mod distinct pe niveluri de pregétire,
profesii, ocupatii, meserii $i specialitati, tindndu-se seama de
nevoile angajatorilor, de competentele de bazéa ale adultilor, de
cerintele posturilor pe care acegtia le ocupd $i de posibilitétile lor
de promovare sau de incadrare in muncd, precum gi de cerintele
de pe piata muncii gi aspiratiile adultilor)

- Precizeaza ca scopul programelor de formare profesionala este
dezvoltarea competentelor profesionale deja dobandite sau
dobandirea de noi competente. in sens mai larg competenta
profesionala este capacitatea unei persoane de a utiliza,
combina si transfera cunostinte teoretice, deprinderi
practice si atitudini specifice pentru a realiza activitati de
munca la nivelul calitativ cerut la locul de munca

- Prevede obligativitatea derularii programelor de formare
profesionala in conformitate cu prevederilor standardelor
ocupationale (ART. 12 (1) Programele de formare profesionald
asigura dobéndirea unor competente profesionale in
conformitate cu standardele ocupationale recunoscute la nivel
national, aprobate in conditiile reglementarilor legale in vigoare).
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Acolo unde nu existd standarde ocupationale, furnizorul de
formare poate elabora proiecte de standarde ocupationale care
vor fi supuse aprobarii conform legislatiei in vigoare. Precizdm
ca Standardele ocupationale sunt documente care
precizeaza unititile de competentd si nivelul -calitativ
asociat rezultatelor activitatilor cuprinse intr-o ocupatie.

- Stabileste tipurile de programe de formare profesionala a adultilor,
care pot fi de:

2. initiere — dobandirea unor cunostinte, priceperi si
deprinderi minime, necesare desfasurarii unei
activitati;

3. calificare — dobandirea competentelor necesare
practicarii unei meserii sau profesii;

4. perfectionare -  dezvoltarea competentelor
profesionale din cadrul aceleiasi calificari;

5. specializare —  aprofundarea cunostintelor si
deprinderilor dintr-o arie restransa din sfera de
cuprindere a unei ocupatii;

Programele de initiere, perfectionare si specializare se
finalizeaza cu certificate de absolvire, iar cele de calificare cu
certificate de calificare profesionala. Atat certificatele de absolvire
cat si cele de calificare sunt insotite de un supliment descriptiv in
care se precizeazd competentele dobandite. In cazul programelor de
formare structurate pe module, la terminarea fiecarui modul se poate
elibera un certificat de absolvire, cu mentionarea competentelor
profesionale dobandite, cuantificabile in credite transferabile.

Organizarea programelor de formare profesionala a
adultilor se realizeaza la initiativa furnizorilor de formare, in
conditiile legii. Furnizorul de formare solicita autorizarea programului
numai daca doreste sa elibereze certificate de absolvire sau de
calificare cu recunoastere nationald. Este de retinut ca , nu este
necesara autorizarea programului daca, de exemplu, un agent
economic doreste dobandirea unor noi competente pentru angajatii
sai si pentru care ofera doar o recunoastere interna.

In autorizarea furnizorilor de formare profesionala sunt
implicate urmatoarele Institutii i structuri :

9. Consiliul National de Formare Profesionala a Adultilor
(CNFPA) care este institutia centrald, abilitata prin lege sa
coordoneze la nivel national activitatea de autorizare a
furnizorilor de formare profesionala a adultilor.

10. Comisiile de autorizare judetene, respectiv a municipiului
Bucuresti care sunt structurile care realizeaza autorizarea si
monitorizarea furnizorilor de formare profesionala. Acestea sunt
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infiintate de CNFPA si au sediul la directiile generale judetene
de munca si solidaritate sociala, respectiv a municipiului
Bucuresti. Ele aproba/resping dosarul de autorizare al
furnizorului de formare, in functie de rezultatele evaluarii
realizate de experti/specialisti in domeniile ocupationale;

11. Secretariatele tehnice teritoriale care sprijini activitatea comisiilor
de autorizare. Acestea sunt formate din salariafi ai directiei
generale judefene de muncd si solidaritate sociald, respectiv a
municipiului Bucuresti si ofera informatii si consultantd tehnica
furnizorilor de formare pentru alcituirea dosarului de autorizare;

12. Expertii/specialigtii pe diverse domenii ocupationale
realizeazd evaluarea in vederea autorizarii furnizorilor de
formare si participa la examinarea absolventilor programelor de
formare.

Ordonanta 129/2000 a fost urmata de o serie de alte acte
normative destinate aplicarii in practica dintre care enumeram:

- Hotararea Guvernului  Nr. 522/ 2003 pentru aprobarea
Normelor metodologice de aplicare a prevederilor Ordonantei
Guvernului nr. 129/2000 privind formarea profesionala a adultilor

- Ordinul comun al ministrului muncii, solidaritatii sociale si
familiei si ministrului educatiei, cercetarii i tineretului nr.
353/5202 din 2003 pentru aprobarea metodologiei de
autorizare a furnizorilor de formare profesionala a adultilor

- Ordinul comun al ministrului muncii, solidaritatii sociale si
familiei si ministrului educatiei, cercetarii si tineretului Nr.
501/5253 din 2003 pentru aprobarea Metodologiei certificarii
formarii profesionale a adultilor

- Ordinul comun al ministrului  muncii, solidaritatii sociale si
familiei si ministrului educatiei, cercetarii si tineretului Nr.
4543/468 din 2004pentru aprobarea Procedurii de evaluare si
certificare a competentelor profesionale obtinute pe alte cai
decat cele formale :

Acest pachet de acte normative creeaza posibilitatea realizarii
unui sistem coerent de formare profesionala a adultilor la care trebuie
sa se alinieze si sistemul formarii profesionale din cultura.

Il. Dezvoltarea resurselor umane in cultura

2.1 Sistemul actual de formare si dezvoltare a resurselor umane

in cultura

in prezent, in formarea si dezvoltarea resurselor umane din
culturd sunt implicate mai multe instituti: Ministerul Mundii,
Solidaritatii Sociale $i Familiei, Ministerul Educatiei, Cercetarii i
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Tineretului, Ministerul Culturii si Cultelor - prin Centrul pentru
Formare, Educatie Permanenta si Management in domeniul Culturii ,
asociatii profesionale, furnizori privati de asemenea servicii, diversi
alti actori sociali (ONG, sindicate, patronate, etc.). De mentionat ca
institutile /organizatile implicate, se ocupad fie de formarea
profesionala initiala, fie de cea permanents3, fie de ambele.

Elaborarea unei strategii de dezvoltare a resurselor umane in
cultura este dificila datorita lipsei informatiilor privind calitatea si
nevoile resurselor umane din activitatea de cultura: si al informatiilor
referitoare la fondurile alocate culturii

Derularea unor programe de formare profesionala este dificila
si datorita inexistentei standardelor ocupationale pentru ocupatii
din domeniul culturii Ocupatii importante cum sunt :muzeograf,
restaurator de bunuri culturale, director de muzeu, organizator de
spectacole, cantaret etc. nu au elaborate standarde ocupationale si
nu pot beneficia de programe de formare profesionala finalizate cu
certificate de absolvire cu acoperire nationald. Dificultati in formarea
profesionala continua a resurselor umane din cultura apar si datorita
calitatii relativ scazute a formarii initiale a unor persoane din sistem.
O serie de competente de baza cum ar fi lucrul cu calculatorul,
comunicarea in limbi straine, lucrul in echipa nu au fost dobandite
inca de lucratorii din cultura iar in aceste conditii dobandirea unor
competente superioare specifice ocupatiei devine aproape imposibila.

2.2. Locul gi rolul Centrului pentru Formare Educatie
Permanenta si Management in Domeniul Culturii

Chiar daca formarea si dezvoltarea resurselor umane din
cultura presupune traversarea dificultatilor aratate mai sus
Centrul trebuie sa gaseascd resurse si solutii pentru a-gi
indeplini rolul de principal furnizor de formare profesionala
pentru personalul din cultura astfel incat acesta sa faca fata, cu
eficientd economica si sociala maxima provocarilor mileniului al
treilea.

In acest context Centrul | va trebui s& urmareasca :

- formarea unor noi specialisti in diferite familii
ocupationale, bine pregatiti astfel incat sa asigure
concomitent inlocuirea celor care pe cale naturala fisi
inceteaza activitatea ¢i, sa raspunda cerintelor de
dezvoltare in domeniu;

- utilizarea si dezvoltarea competentei personalului existent
in sistem prin modalitati si, cu deosebire capitalizarea
nivelului de competenta al acestuia astfel incat patrimoniul
cultural sa fie imbogatit prin noi valori i gestionat la cote
inalte de performanta.
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2.3. Obiective pe termen mediu in domeniul formarii
profesionale

incepand cu luna septembrie a acestui an Centrul are o noua
echipa de conducere care isi propune ca institutia sa fie mult mai
prezenta in viata operatorilor culturali oferind servicii diverse i de
inaltd calitate. Enumeram in continuare cateva dintre obiectivele pe
care institutia si le-a propus pe termen mediu

1. Dezvoltarea programelor traditionale” de formare profesionala

In cei peste 40 de ani de existentda Centrul a derulat consecvent
programe de formare profesionala pentru ocupatiile de bibliotecar,
muzeograf, conservator si restaurator bunuri culturale. in continuare
Centrul poate si trebuie sa dezvolte calitativ aceste programele
“traditionale” respectand prevederile O.G 129/2000
De altfel incepand cu anul 2004 ca urmare a autorizarii potrivit
prevederilor legale pentru ocupatia de bibliotecar studii medii se
elibereaza certificat de calificare iar pentru cea de bibliotecar studii
superioare certificat de absolvire cu acoperire nationala. Incepand cu
acest an au fost autorizate si programele de perfectionare pentru
ocupatiile de conservator, si impresar artistic.

2. Abordarea unor noi programe de formare profesionala

Pentru viitor ca urmare a cererilor operatorilor culturali Centru isi
propune sa abordeze programe de formare profesionala si pentru alte
ocupatii existente in domeniul culturii cum ar fi: manager de proiect,
inspector resurse umane, operator PC, operator camera video,
fotograf, editor, arhivar, asistent relatii publice, secretar dactilograf,
regizor de platou etc.

In luna decembrie Centrul a prezentat Comisiei de autorizare a
furnizorilor de formare profesionalda a Municipiului Bucuresti 6
proiecte de programe de formare profesionald (manager de proiect,
inspector resurse umane, operator P.C initiere si perfectionare,
grafician PC, realizator pagini WEB) iar actiunea de autorizare si
derulare a unor noi programe de formare profesionala va continua.

Derularea unor noi programe de formare profesionala presupune
din partea Centrul realizarea urmatoarele activitati:

- Autorizarea programelor de formare profesionala la care se
vor elibera certificate de calificare sau absolvire potrivit
prevederilor legislatiei in vigoare ;

- Realizarea unor parteneriate solide cu institutile de cultura
in vederea asigurarii conditiilor de efectuare a activitatilor
practice din cadrul programelor de formare profesionala;
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- Formarea sau dupa caz specializarea personalului care
deruleaza activitati de formare profesionala;

- Realizarea de studii, analize si statistici pentru dezvoltarea
sistemului programelor de formare profesionala;

- Oferirea de oportunitati de invatare continud cat mai
aproape de beneficiari. Centrul intentioneaza sa initieze
derularea unor programe de formare profesionala la sediul
beneficiarilor activitate frecvent practicatd de alti furnizori de
formare profesionala.

- Infiintarea gi autorizarea unui Centru de evaluare a competentelor
obtinute pe alte cai decét cele formale pentru ocupatii din
domeniul culturii.

Prin Ordinului comun al Ministerului Educatiei i Cercetirii gi al
Ministerului Muncii, Solidaritatii Sociale i Familiei nr. 4543/468 din
23 august 2004 pentru aprobarea procedurii de evaluare si certificare a
competentelor profesionale obtinute pe alte cai decét cele formale se
reglementeazad modalitatea de autorizare a unui astfel de Centru.

Cele mai importante etape care trebuie parcurse sunt:

f) elaborarea instrumentelor de evaluare pentru ocupatii din
domeniul culturii;

g) testarea instrumentelor de evaluare in conditi de munca
reale, prin realizarea de catre fiecare evaluator a unui
numar minim de 5 procese de evaluare;

h) certificarea evaluatorilor de competente profesionale;

i) Intocmirea documentatiei si prezentarea acesteia in
vederea obtinerii autorizarii din partea CNFPA

Pentru realizarea obiectivului vor trebui rezolvate o serie de

probleme dintre care enumar:

j) Gasirea unor colaboratori care sa intruneasca
conditile prevazute de procedurd $i care sa fie
dispusi sd se supuna procesului de atestare ca
evaluator de competente profesionale

k) Intocmirea instrumentelor de evaluare (teste
scrise, intrebari orale, fise de observare, etc.)

1) Realizarea unor parteneriate cu institutii de cultura
dispuse sa accepte accesul persoanelor evaluate
la conditii reale de munca

- Realizarea in colaborare cu institutile culturale interesate de
standarde ocupationale
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Asa cum am mai aratat la baza organizarii programelor de
formarea profesionala si a certificarii competentelor obtinute pe alte
cdi decat cele formale stau standardele ocupationale. Potrivit
legislatiei in vigoare elaborarea standardelor este de competenta
comitetelor sectoriale dar pana la aceasta data la nivelul intregii tari
s-au infiintat doar cateva astfel de comitete cel pentru cultura ne
functionand inca. Numarul total insuficient de standarde ocupationale
elaborate pentru domeniul culturii a determinat implicarea Centrului in
elaborarea acestora.

Expertii consultanti din Centru au initiat si elaborat pana in
prezent standarde pentru doua ocupatii: conservator obiecte de arta
si impresar artistic. Intrucat metodologia de realizare a acestor
standarde este relativ complicata si presupune validarea standardelor
de specialisti din domeniul de activitate respectiv, Centrul va inainta
propuneri de colaborare unor specialisti si unor institutii de cultura.
Se intentioneaza realizarea de urgenta a standardelor de muzeograf
si restaurator obiecte de arta.

- Eficientizarea si dezvoltarea calitativa a personalului propriu

Pana in prezent pentru practicarea ocupatiei de expert
consultant (formator de competente profesionale) nu era nevoie de o
pregatire speciala. Potrivit prevederilor OG 129/20000 "fncepand cu
data de 1 ianuarie 2010, pentru a fi autorizati furnizorii de
formare profesionala trebuie sa faca dovada ca realizeaza
programele de formare profesionald cu formatori care au
pregatirea pedagogica specifica formarii profesionale a adultilor
si pregdtirea de specialitate corespunzatoare programei de
pregdtire’. In scopul pregatirii propriilor angajati precum i a
colaboratorilor centrul va autoriza si derula in cursul anului 2006 un
program de pregatire a formatorilor de competente profesionale. In
cadrul acestui program vor fi invitati sa prezinte materiale specialigti
din cadrul Consiliului National de Formare Profesionala a Adulilor,
Institutului de Stiinte ale Educatiei, Ministerul Culturii i Cultelor etc.;

- Participarea la programe i proiecte cu finantare nationala gi
internationala in colaborare cu divergi operatori culturali
in acest an Centrul a participat pentru prima data impreuna
cu muzeele din
Galati, ca partener la un program de dezvoltare a resurselor umane
(Restauro 2) finantat din fonduri europene
Exista mai multe posibilitdti de realizare a acestui obiectiv
dintre care enumeram:
- Intocmirea unor proiecte si prezentarea lor unui
finantator national (de exemplu Administratia
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Fondului Cultural National infiintatd in baza
Ordonantei nr. 10 / 2005) in vederea obtinerii
finantarii.

- Identificarea de programe compatibile cu
activitatea Centrului , lansate de diversi finantatori
(ONG-uri, ambasade...) stabilirea posibilitatilor de
colaborare si intocmirea unor proiecte.

- Participarea cu oferte de proiecte la programe
europene, independent sau in colaborare.

- Promovarea activitatilor de marketing

Piata serviciilor de formare profesionala are din ce in ce mai

multi actori. in
curand domeniul culturii va face obiectul unor oferte de servicii din
partea unor alti furnizori de formare profesionald. in aceste conditii
Centrul va trebui sa intre in competitie cu ceilalti furnizori de formare
profesionala pentru a supravietui.

Pentru a fi competitiv Centrul va trebui sa identifice si sa

satisfaca cerintele clientilor, sa-si promoveze produsele gi sa-si vanda
cat mai bine serviciile.

Avand in vedere existenta urmatoarelor oportunitati:

Existenta unui context european extrem de favorabil formarii
profesionale a adultilor. Memorandumul Comisiei Europene,
privind invatarea pe tot parcursul vietii, adoptat in octombrie
2000, invita statele sa identifice strategii coerente si masuri
practice pentru dezvoltarea invatarii continue, mesajele cheie
ale acestuia fiind: Noi competente de baza pentru toti,
Realizarea unor investiti superioare in resurse umane,
incurajarea inovatiei in predare si invatare, Valorizarea
invatarii, Regandirea orientarii si consilierii, Apropierea
invatarii de domiciliu

Existenta unui context national favorabil formarii profesionale
a adultilor.

Existenta unui cadru legal coerent care reglementeaza
sistemul formarii profesionale continue. In ultimii ani, in
Romania s-a actionat pentru elaborarea cadrului normativ de
reglementare privind formarea profesionala continua rezultatui
fiind aparitia O.G. nr.129/2000 privind formarea profesionala a
adultilor, republicata, cu modificarile si completarile ulterioare
si actele normative de aplicare a acesteia
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Bazandu-se pe calitatea personalului angajat si a celui cu care e
colaboreaza Centrul priveste cu optimism viitorul apropiat fiind
convins ca se va numara printre furnizorii de formare profesionala
care va elabora gi implementeaza programe de formare
profesionala, de calitate, care sa raspunda nevoilor pietei muncii.
Totodata Centrul va coopera cu institutiile de cuitura, autoritatile
publice la nivel national/local, alti furnizori de formare profesionala
din tara gi strdinatate pentru a-si perfectiona continuu activitatea.
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Recenzie la cartea Regiunea transfrontaliera roméano-
ucraineana a Maramuresului, autor Nicolae Boar

Mihai Hotea

Universitatea Babeg Bolyai Cluj Napoca
Facultatea de Geografie,

Extensia Sighetul Marmatiei

Boar Nicolae (2005), Regiunea transfrontaliera romano-
ucraineana a Maramuresului, Editura Presa Universitara
Clujeana, Cluj Napoca, 294 pagini, 53 figuri, 44 tabele si 308
titluri bibliografice.

Prefatatda de prof. univ. dr. Pompei Cocean, lucrarea
abordeaza un domeniu de mare interes in statele Uniunii
Europene, si anume regiunile transfrontaliere. Importanta
acesteia este cu atat mai mare avandu-se in vedere ca este
prima abordare complexa a unei regiuni tranfrontaliere
individualizata la granita de nord a Romaniei.

Autorul motiveaza alegerea acestei lucrari prin provocarea
datd de o problematica noua, ,corectarea imaginii despre
Maramures”, precum si cunoagterea realitatilor legate de
minoritatea roméaneasca care locuieste la nord de Tisa.

Cartea este structurata in cinci capitole. Primul capitol
(-,Regiunile transfrontaliere ca fasii de contiguitate si
disfunctie”), extins pe 62 de pagini, trateaza intr-o maniera
moderna si explicita principalele notiuni, concepte si strategii
legate de relatiile transfrontaliere. Autorul prezinta un istoric al
evolutiei regiunilor transfrontaliere si realizeaza o tipologizare a
acestora atat la nivel continental cat si national.

in capitolul al Il-lea (44 pagini) sunt prezentate premisele
naturale ale regiunii transfrontaliere romano-ucrainene a
Maramuresului, iar in capitolul Il (70 pagini) sunt analizate cele
antropice, fiind evidentiate similitudinile dintre cele doua
sectoare, de la nord si sud de Tisa.

Functiile economice ale regiunii transfrontaliere romano-
ucrainene a Maramuresului constituie subiectul capitolului IV
(34 pagini), in care se face o analiza globala a sistemului
teritorial.  Individualizarea  distorsiunilor ~ functionale  si
identificarea solutiilor sunt realizate prin intermediul analizei
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SWOT Ila nivelul ambelor subsisteme (maramuresean si
ucrainean).

Ultimul capitol al lucrarii (41 pagini) este destinat aspectelor
legate de organizarea spatiului geografic maramuregean privit
evolutiv. Pentru inventarierea stadiului actual al interrelatiilor
transfrontaliere din spatiul aflat in studiu, autorul face apel la
chestionarul proiectului INTERREG-II-C care este oglindit printr-
o analiza SWOT.

Lucrarea are la baza o bogata bibliografie ce cuprinde 308
lucrari de specialitate, iar prin nivelul, continutul i structura sa,
lucrarea reprezinta o importanta sursa de informare si
documentare pentru toti cei interesati de acest domeniu.
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